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Argumente pentru o arta noua -
Arthur Coulin (1869-1912)

lulia Mesea

Apropierea de opera de artd,
vizitarea expozitiilor, prezenta in sala de
spectacole de teatru sau de concerte — chiar
si acum, in secolul vietii super-tehnologizate
si informatizate — continua sa fie singura
experienta cultural-artistica reald, care te
face partas la adevaratul continut ideatic
si mai ales emotional al operei. Imaginile
de pe ecranul monitorului nu reusesc,
cel putin deocamdata — predictiile fiind
riscante daca ne gandim la progresele
extraordinar de rapide ale acestui domeniu
— sa Inlocuiasca, decat partial, ca informatie,
experienta directd. De aceea, initiativele de
reconsiderare, reevaluare si restituire ale
operei unor artisti care se regasesc in mica
masura pe simezele expozitiilor din muzee,
sunt laudabile si binevenite atat pentru
specialisti cat si pentru publicul consumator
de artd. Tn acest areal de interes se inscrie
expozitia retrospectiva dedicatd lui Arthur
Coulin, una dintre personalitatile cele mai
complexe si interesante ale vietii cultural-
artistice a Transilvaniei sfarsitului de secol
XIX si inceputului de secol XX. De-a lungul

timpului, s-au aplecat asupra creatiei sale

Argumente fiir eine neue Kunst -
Arthur Coulin (1869-1912)

lulia Mesea

Das Betrachten eines Kunstwerks, der
Besuch von Ausstellungen, die Anwesenheit
in Theater- oder Konzertsalen sind auch heute
— im Jahrhundert des hochtechnologisierten,
informatisierten Lebens — die einzige reale
Erlebnismoglichkeit von Kunst und Kultur, die
einen am wahren Ideen — und Geflihlsgehalt
des Kunstwerks teilhaben ldsst. Der
Darstellung auf dem Bildschirm gelingt
es nur teilweise, die direkte Information
und Erfahrung zu ersetzen — zumindest
vorlaufig: Denn die Voraussagen sind
riskant, wenn wir an die rasante Entwicklung
auf diesem Gebiet denken. Deshalb sind
die Initiativen zur erneuten Betrachtung,
Neubewertung und Ausstellung des Werkes
einiger Kinstler, die sich nur in geringem
MaRe in

Museen

den Ausstellungsraumen der

wiederfinden, lobenswert und
sowohl bei dem Fachleuten als auch beim
Publikum

Zu diesem Interessenbereich gehoért auch

kunstliebenden willkommen.
die retrospektive Ausstellung, die Arthur
Coulin gewidmet ist, eine der komplex-
esten und interessantesten Personlichkeiten

des siebenbirgischen Kultur — und Kunst-



istorici, istorici de arta, artisti, a caror parere
unanima este ca Arthur Coulin a fost un
,adevarat deschizator de drumuri”, cel
mai valoros artist al sasilor transilvaneni
al perioadei.! ,Sensibild la cdutarile uneia
dintre cele mai framantate epoci din
istoria artei moderne, personalitatea lui
Coulin, diversificatd prin contactul strans cu
miscarea artistica a tarilor din Occident, a
intrunit ecourile curentelor contemporane
cu discernamant si permanenta grija pentru
puritatea viziunii proprii”? - in descrierea
istoricului de arta Harald Krasser.

Pentru evaluarea personalitatii lui
Arthur Coulin este necesara o privire de
ansamblu asupra intregii sale contributii la
viata cultural-artistica a Transilvaniei acelei
epoci. Contactul cu opera sa incanta prin
talentul de desenator, sensibilitatea de
colorist, finetea si eleganta compozitional3,
capacitatea de a recepta fnnoirile cu
retinerile filtrului originalitatii, in vreme
ce analiza intregii activitati pe plan cultural
multilateralitate si

impresioneaza prin

profunzime, mobilitate, modernitate si
viziune de perspectiva.

Arthur Coulin s-a decis sa urmeze
o cariera artistica in atmosfera de emulatie
artistica creata la Sibiu de profesorul Carl
Dorschlag, ale carui merite in indrumarea

spre studiu artistic ale celor dotati cu talent

lebens am Ende des 19. bzw. Anfang
des 20. Jahrhunderts.
haben

Im Laufe der Zeit

sich  Historiker, Kunsthistoriker
und Kinstler mit seinem Werk befasst,
deren einhellige Meinung es ist, Arthur
Coulin sei der ,wahre Bahnbrecher”, der
wertvollste, siebenbirgisch - sachsische
Kinstler jener Zeit.! Der Kunsthistoriker
Harald

Personlichkeit, offen fir alle Stromungen

Krasser meint, ,dass Coulins
einer an Veranderungen reichen Epoche der
modernen Kunst-geschichte und in Kenntnis
mit den westlichen Kunstbestebungen, diese
zwar aufgenommen, aber in Einklang mit
seiner eigenen kiinstlerischen Vorstellung
umgesetzt habe”.2

Um Arthur Coulins Personlichkeit
einschatzen zu kdnnen, ist eine Gesamtschau
seines Beitrags zum damaligen Kultur- und
Kunstlebens Siebenbiirgens notig. Die
Begegnung mit seinem Werk erfreut durch
das Zusammenspiel von Zeichentalent,
sensibler Farbgebung, Feinheit und Eleganz
Fahigkeit,

Neuerungen durch den Filter der eigenen

der Komposition sowie der

Originalitdt aufzunehmen, wahrend eine
Ubersicht  seiner
Tatigkeit  durch
Tiefgrindigkeit, Mobilitdt, Modernitat und
Zukunftsdenken beeindruckt.

Arthur

gesamten kulturellen

deren  Vielseitigkeit,

Coulin  entschloss sich,

7



si sensibilitate creatoare au fost pertinent

prezentate n ultimii ani, n contextul
reevaluarii fenomenului artistic din sudul
Transilvaniei atat in plan national cat
si international.® Este coleg cu Octavian
Robert Fritz

Schullerus, iar destinele lor se vor intersecta

Smigelschi, Wellmann i
mereu, Tn beneficiul vietii artistice din sudul
Transilvaniei si al creatiei fiecaruia dintre ei.
Urmeaza in continuare cursurile Scolii Stiri-
ene de Arte si Meserii de la Graz, iar din
octombrie 1889, frecventeaza Academia
Regala de Arte Frumoase din Minchen, in
clasa de desen a profesorului Gabriel Hackl,
pentru a se transfera apoi in clasa de pictura
a lui Ludwig von Loefftz. Stilul lui Coulin se va
cizela pe parcursul anilor, prin efortul propriu
si prin impulsuri pe care le recepteaza din at-
mosfera epociisi acelei emanate de maestrii
in preajma carora lucreaza. Cunostintele
dobandite sub indrumarea profesorilor de
academie s-au impus in stilul sau si sunt
recognoscibile in intreaga sa creatie. De la
profesorul Hackl invata sa stapaneasca si sa
foloseasca cu siguranta linia, iar cu sprijinul
lui Ludwig von Loefftz isi cizeleaza desenul,
se perfectioneaza in pictura de nuduri si
dobandeste o tehnica rafinata si minutioasa
in pictura de portrete. Calatoriile de studiu
din perioada urmatoare, in acea atmosfera

de interferente ale modalitatilor de expresie

seiner kinstlerischen Laufbahn in der von
Wettbewerb

folgen, die

kiinstlerischem gepragten

Atmosphadre zu Professor
Dorschlag in Hermannstadt geschaffen hatte.
Dorschlags Verdienste um die Anleitung
zur kinstlerischen Ausbildung der mit
Talent und schopferischer Empfindsamkeit
Ausgestatteten ist in den letzten Jahren
im Kontext der Reevaluierung des Sid-
siebenbirgischen  Kunstphanomens auf

nationaler und internationaler Ebene

angemessen dargestellt worden.®* Coulin
arbeitet dort mit Octavian Smigelschi,
Robert Wellmann und Fritz Schullerus
zusammen; das Schicksal wird sie immer
wieder zusammenfihren, was sowohl dem
siebenbirgischen Kunstleben als auch ihrem
eigenen Schaffen zugute kommt. Er besucht
die Steirische Kunst- und Gewerbeschule
in Graz, und ab Oktober 1889 die Konig-
liche Akademie der Bildenden Kiinste in
Minchen, wo er erst in der Zeichenklasse
des Professors Gabriel Hackl lernt, dann in
der von Ludwig von Loefftz geleiteten Mal-
klasse. Coulins Stil verfeinert sich im Verlauf
der Jahre durch eigene Bemiihungen, aber
auch dank der empfangenen, kiinstlerischen
Impulse der Epoche und der Meister, in deren
Umfeld er arbeitet. Die unter der Anleitung
erworbenen

der  Akademieprofessoren

Kenntnisse setzen sich in seinem Stil durch
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traditionale cu experientele innoitoare, fi
marcheaza stilul si personalitatea, in sensul
unei complexitati tipice pentru viata artistica
la cumpédna dintre secole. intreaga Europd
fremata de contradictiile si conflictele nas-
cute la intalnirea dintre vechi si nou, dintre
realism si neo-idealism, dintre impresionism,
simbolism si Jugendstil, dintre sustinatorii
artei de academie si cei ai artei independen-

te, dintre sustinatorii artei ca fenomen elitist

und sind in seinem gesamten Schaffen
erkennbar. Von Professor Hackl lernt er,
die sichere Linienfiihrung zu beherrschen
und einzusetzen, und mit Hilfe von Ludwig
von Loefftz verfeinert er sein Zeichnen,
verbessert sich im Aktmalen und eignet
sich eine kultivierte und minutidse Technik
der Portratmalerei an. Die Studienreisen,
unternommen in jener Atmosphare der
Interferenz von traditionellen Ausdrucks-
moglichkeiten mit neuen Erfahrungen,
pragen seinen Stil und seine Persdnlichkeit
im Sinne einer fur das Kunstleben der Jahr-
hundertwende typischen Komplexitdt. Ganz
Europa widerhallte von Widerspriichen
und Konflikten, hervorgerufen durch das
Aufeinandertreffen von Alt und Neu, Real-
ismus und Neoidealismus, Impression-
ismus, Symbolismus und Jugendstil, der
Verfechter der akademischen und jener der
unabhangigen Kunst, der Verfechter der
Kunst als elitdires Phanomen und jener, die
denKinstler gesellschaftlichverankertsehen.
Coulin gelangt nach Wien und Miinchen in
jenen spannungsgeladenen Zeiten, die den
Weg der Dissidenten der akademischen
Kunst ebnen. Die Miinchner Sezession findet
1892 statt, unmittelbar gefolgt von der
Berliner Sezession (1898), wahrend ein Jahr
vorher die Wiener Sezession stattgefunden

hatte, wobei in alle diese Bewegungen vor
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si cei care afirma implicarea profunda a
artistului in societate. Coulin ajunge la Viena
si Minchen in preajma acestor momente de
mare tensiune care deschid calea dizidenti-
lor fata de arta academista. ,Secesiunea
minchenezd” (Miinchner Sezession) are
loc in anul 1892, este imediat urmata de
,Secesiunea berlineza” (Berliner Sezession,
1898) si un an mai devreme avusese loc
Secesiunea Vieneza, in toate aceste miscari
fiind implicati mai ales artisti plastici, pictori,
graficieni si arhitecti. Asimilarea teoriilor
care extindeau si accentuau rolul artistului
in societate, va determina, la intoarcerea in
Transilvania, o profunda implicare a lui Arthur
Coulin in sustinerea ideii ca arta trebuie sa
isi castige un loc important in viata sociala.
in conceptia sa, artistul anului 1900 este in
egala masurd creator si pedagog/educator,
cu un rol bine determinat in societatea
moderna. Pentru societatea transilvaneana
conservatoare, cu valori marcate profund de
traditionalism, initiativele lui Coulin sunt de
o modernitate temerara.

Pentru promovarea ideilor sale,
artistul redacteaza o serie de articole cu
caracter programatic, publicate Tn ziarele
Siebenbiirgisch Deutsches Tageblatt si
Kronstddter Zeitung din anul 1904, sub
titlul Unsere bildende Kunst si Ein Verein fiir

heimische Kunstbestrebungen.* Eseurile din

allem bildende Kinstler, Maler, Graphiker
und Architekten impliziert waren. Arthur
Coulin macht sich jene Theorien zu eigen,
die eine wichtigere Rolle des Kiinstlers in der
Gesellschaft propagieren, was dazu fihrt,
dass er sich nach seiner Heimkehr nach
Siebenbirgen ernsthaft fiir den Gedanken
einsetzt, dass die Kunst einen wichtigen
Platz im gesellschaftlichen Leben einnehmen
musse. Seiner Ansicht nach ist der Kiinstler
der Zeit um 1900 gleichermalien Schopfer
und Erzieher, mit einer genau bestimmten
Rolle in der Gesellschaft. Flr die konservative
siebenbiirgische Gesellschaft, mit zutiefst
von Traditionen gepragten Werten, sind
Coulins Initiativen von kithner Modernitat.
Um seine Ideen bekannt zu
machen, verfasst der Kiinstler eine Reihe
programmatischer Beitrdge, die er 1904 in
den Zeitungen Siebenblirgisch Deutsches
Tageblatt und Kronstddter Zeitung unter
dem Titel Unsere bildende Kunst bzw. Ein
Verein fiir heimische Kunst-bestrebungen
veroffentlicht.* Die zwei veroffentlichten
Essays stellen ein wahres Manifest dar,
dass die Moglichkeit zu einem komplexen
Verstehen kiinstlerischen Schaffens bietet,
und zwar auf theoretischer, praktischer
und schopferischer Ebene. In den Texten
klart Coulin die Rolle der bildenden

Kunst durch Argumente, die sich auf die



cele doua cotidiene reprezinta un adevarat

manifest care ofera posibilitatea unei
intelegeri complexe a demersului artistic, pe
plan teoretic, practic si de creatie. In aceste
texte, Coulin clarifica rolul artei plastice in
societate, pe baza unor argumente care
fac trimitere la scrierile Iui John Ruskin,
analist al istoriei artei europene, ale carui
teorii utilizeaza conceptele de: frumusete,
natura, adevar, imaginatie, vointa si energie,
cu intentia de a revitaliza ,,0 lume artistica
in amortire”. Coulin precizeaza chiar
din introducerea textului actualitatea si
europenitatea demersului sau, necesitatea
de a inscrie programul cultural-artistic din
Transilvania in cadrul vietii cultural-artistice
europene.®

Reperul si sursa de inspiratie si
stimulare cea mai de pret pentru arta
contemporana este arta inaintasilor, a carei
valoare si puritate nu pot fi contestate. Prin
aceste idei, programul lui Coulin deschide
calea unei noi atitudini fata de mostenirea
trecutului, aprecierea justa a valorilor artei
populare si monumentelor
De altfel, in

europeana de la rascruce de veac, arta

conservarea

istorice. intreaga cultura
populara era considerata una dintre putine-
le surse pure, adevarate care pastreaza
peste secole, nealterata, formele nationale

stravechi. De aceea ea este singura capabila

Schriften John Ruskins beziehen. Dieser
unternahm die Analyse der europaischen
Kunstgeschichte unter Einsatz der Begriffe
Schoénheit, Wahrheit,

Willen und Energie — mit dem Ziel, ,eine

Natur, Phantasie,
erschlaffte Kunstwelt” wieder zu beleben.
Coulin betont schon in der Einleitung die
Aktualitat

seines Ansinnens, die Notwendigkeit, das

und europdische Bedeutung
siebenbiirgische Kunst- und Kulturprogramm

in das gesamteuropdische Kulturleben
einzugliedern.®

Den Anhaltspunkt, die wertvollste
Inspirationsquelle und Anregung fir die
zeitgenossische Kunst bildet die Kunst der
Ahnen, deren Wert und Reinheit nicht

anfechtbar sind. Durch diesen Ansatz
bereitet Coulins Programm den Weg fiir
eine neue Haltung dem kiinstlerischen Erbe
gegeniber, flr eine gerechte Einschatzung
der Volkskunstwerte und die Erhaltung
von Baudenkmadlern. In der gesamten
europaischen Kultur der Jahrhundertwende
wurde die Volkskunst als eine der wenigen
wahrhaftigen, reinen Quellen angesehen,
die uralte nationale Formen unverdndert
Uber die Jahrhunderte hinweg bewahren.
Deshalb kann sie als einzige das Volkswesen
widerspiegeln, und hétte als Grundlage der
neuen Kunst die Kraft, die Fehler samtlicher

Stilrichtungen zu vermeiden. Die Volkskunst
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sa reflecte specificul national, si, asezata la
baza noii arte, ar avea forta de a evita erorile
tuturor stilurilor. Arta populara este ,,punctul
de plecare si seva artistica pentru productia
de arta”, afirma si Carl Dorschlag, cu prilejul
primei expozitii a ,,Asociatiei Sebastian Hann”
din 1905.¢

Scopul enuntat Tn programul lui
Coulin este schimbarea situatiei culturii Tn
mediul transilvanean, rezolvarea problemei
functionalitatii artei in societate, a raportului
intre arta si realitatea vietii, ,metamorfoza
estetismului pur fintr-unul utilitar”. Con-
form dezideratelor Jugendstil-ului Coulin
cere eliberarea de sub tutela gandirii
formale, istorizante. Dupa cum se preciza
in majoritatea programelor artistice ale
perioadei, si cel enuntat in cotidianul sibian,
propune formularea unei noi frumuseti,
moderne, bazata pe etosul mestesugaresc,
care sa corespunda conditiilor materialului
si functiunii, sa descopere forma functionala
in toate domeniile vietii, in arhitectura, in
decorarea interioarelor, a tuturor obiectelor
inconjuratoare. Dintre toate curentele
epocii, Jugendstil-ul a avut caracterul cel mai
pragmatic, cu cele mai numeroase aderente
extraestetice, cu cele mai multe raportari la
problemele practice ale realului.” Tn spiritul
acestei gandiri, Arthur Coulin subliniaza

necesitatea frumosului, a esteticului, nu

sei der Ausgangspunkt und der kiinstlerische
Lebenssaft fiir das Kunstschaffen, meint auch
Carl Dorschlag 1905, anlasslich der ersten
Ausstellung des Sebastian-Hann-Vereins.®
Das von Coulin in seinem Programm
dargestellte Ziel ist es, die Lage der Kultur in
Siebenbiirgen zu verandern, die Frage der
Zweckmaligkeit von Kunst in der Gesell-
schaft, des Verhaltnisses zwischen Kunst
und Lebensrealitdt zu I6sen, die Wandlung
der reinen Asthetik in eine zweckmaiRige.
Im Einklang mit den Vorgaben des
Jugendstils verlangt Coulin die Befreiung
von der Vormundschaft des formalen,
historisierenden Denkens. Wie die meisten
Kunstprogramme jener Zeit, pladiert auch das
im Hermannstadter Tageblatt veroffentlichte
flir einen neuen Schoénheitsbegriff - modern,
auf  handwerkliches Ethos begriindet,
material - und funktionsangemessen, der
die funktionelle Form in alle Lebensbereiche,
in die Architektur, Innenausstattung, in alle
Dingen der Umgebung einbringt. Von allen
Stromungen jener Zeit war der Jugendstil
am pragmatischsten, mit den meisten
auBerasthetischen Verflechtungen und den
meisten Bezligen zu den praktischen Dingen
des Alltags.” Im Sinne dieser Ansichten
unterstreicht Coulin die Notwendigkeit
des Schénen, Asthetischen nicht nur in

vereinzelten, sondern auch in den alltag-



numai in obiectele izolate, ci siin cele uzuale,
rolul functional al artei si aplicarea ei in toate
domeniilevietii: ,prin artizanat seintelege(...)
arta de a obtine un aspect elegant si impuna-
tor prin soliditatea mestesugului, o construc-
tie simpla si forme corespunzatoare scopului
folosirii, chiar si cu materiale mai modeste.
Daca promovam asemenea aspiratii, putem
spera la inlaturarea concurentei in anumite
domenii, iar in momentul in care la noi s-a
dezvoltat un artizanat solid, cu o amprenta
artistica proprie; (...) ce importanta mare fi
revine artei in domeniul economic si cat de
important trebuie sa fie si pentru noi ca, prin
promovarea artei, cea mai buna educatoare a
bunului gust, sa trezim iarasi interesul pentru
autenticitate, frumusetea simpla a formei si
pentru consistenta, aceste conditii de baza si
virtuti cardinale ale unui mestesug si ale unei
industrii sandtoase, cum existau odinioara si
la noi si pot Inflori din nou daca publicul si
producatorii sunt impulsionati de conceptii
sanatoase.”®
Favorabil talentului multilateral,
ideile Jugendstil-ului anuleaza calitatea de
specialist conceptului de artist: pictorii pot
fi in acelasi timp arhitecti si decoratori sau
se pot indeletnici cu diverse mestesuguri. in
acest context, programul lui Coulin depaseste
mult limitele domeniului artelor plastice ofe-

rind o viziune generala care cuprinde toate

lichen Dingen, die funktionelle Rolle der
Kunst und ihren Einsatz in allen Lebens-
bereichen: Handwerk sei ,,(...) jenes Streben,
das durch strengste Soliditat der Herstellung,
zweckmafRlige und einfache Konstruktion
und deren sinngemaBen Ausdruck in der
Form auch bei Verwendung bescheidenen
Materiales gediegene und vornehme
Wirkungen zu erzielen weiRR. Fordern wir
derartiges Streben, so ist zu hoffen, dass
wir zundchst unter uns selbst auf gewissen
Gebieten die Konkurrenz verdrangen und
wenn wir einmal ein charaktervolles, solides
und eigenartiges Arbeiten bei unseren
Gewerbenausgebildethaben,auchanderswo
Absatz finden werden; (...) welche Bedeutung
Hinsicht

zukommt, und wie wertvoll es auch fir uns

der Kunst in wirtschaftlicher
sein muss, durch Férderung der Kunst, als
der besten Erzieherin gesunden Geschmacks,
allmahlich wieder den Sinn zu erwecken
fir Echtheit, einfache Schonheit der Form
und Soliditat,

und Kardinaltugenden gesunder Gewerbe

dieser Grundbedingungen
und Industrien, wie sie einstens auch unter
uns blihten, und wieder blihend werden
konnen, wenn Publikum und Produzent von
gesunden Anschauungen erfllt sind.”®

Der Jugendstil geht vom Konzept
des Kinstlers als Spezialist aus und bevor-

zugt das vielseitige Talent: Maler kdnnen
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domeniile socialului, Tnlocuirea ideii de stil
cu aceea de mediu inconjurator, de ambient,
intr-o noua relatie dintre arta si viata,
atitudine tipica pentru ,Weltanschauung”-
ul sfarsitului de veac. ,Prin artd — spune
el intr-o propunere de definitie — noi
intelegem domeniul foarte larg al lucrurilor
ale caror forme vizibile au fost create de un
spirit sensibil si 0 mana scolita, adica toata
casa si ce cuprinde ea, orasul cu pietele si
strazile sale, in consecintda promovarea artei
inseamnd pentru noi sa conferim tuturor
acestor lucruri un caracter propriu si anume
unul care rezulta din caracterul poporului

nostru.”® Pentru o dezvoltare armonioasa

zugleich auch Architekten, Dekorateure oder
Kunsthandwerker sein. In diesem Kontext
Uberschreitet Coulins Programm die Grenzen
der bildenden Kunst bei Weitem und bietet
eine Gesamtschau, die alle Bereiche der
Gesellschaft umfasst, indem das Konzept
des Stils in einem neuartigen Verhaltnis von
Kunst und Leben, mit Umwelt und Ambiente,
ersetzt wird, eine fir die Weltanschauung
der Jahrhundertwende typische Haltung.
Er sagt dazu: ,Wir verstehen unter Kunst
das ganze weite Gebiet der Dinge, deren
sichtbare Form von empfindendem Geist
und geschulter Hand geschaffen, also
das ganze Haus und alle Gerate darin, die
Stadt mit ihren StraRen und Platzen, und
demnach heillt Forderung der Kunst filr
uns, allen diesen Dingen Charakter, und
zwar den sich aus unserem Volksempfinden
ergebenden Charakter, aufzuprdgen.”® Fir
eine harmonische Entwicklung der Stadte
ware ,Vieles (...) schon erreicht, wenn
bei derartigen, offentlichen Arbeiten zum
wenigsten immer kinstlerischer Beirat
herangezogen wiirde, damit mindestens jene
schauerlichen Geschmacklosigkeiten, die
etwas vorstellen mochten, aber mit ihrem
verlogenen Lumpengeschmack schlechter
wie die primitivste Rohheit sind, unmoglich
werden. (...) Wo ein gelduterter Kunstsinn

seine Herrschaft begonnen hat, da wird



a orasului ,ar fi bine daca cel putin ar fi
consultata o comisie artistica in cazul unor
asemenea lucrdri de interes public, ca sa
se evite macar acele monstruozitdti de
prost gust, care vor sa reprezinte ceva, dar
care, in stilul lor de ultima speta, sunt mai
regretabile decat orice simplitate primitiva.
(...) Unde incepe s3a domneasca un simt
artistic purificat, acolo in scurt timp fiecare
strada sau piatd, fiecare spatiu si obiect
va prinde forma in mod practic si util, cu o
frumusete eleganta. Din toate aceste locuri
si spatii publice sau particulare, din tablouri
si obiecte de uz casnic ne va vorbi nou3, care
prin contactul continuu cu ele vom fi invatat
limbajul lor, simtirea populara cuprinsa in
forme si culori. Si acest limbaj fara cuvinte,
constant in toate schimbarile vietii va elimina
incetul cu Tncetul barbaria din noi, trezindu-
ne simtul pentru frumos si bun gust.”1°
Descifram printre randurile progra-
mului lui Coulin intelegerea moderna a
rolului artistului Tn societate, care este acela
de educator, iar arta un mijloc de educare
esential Tn formarea personalitatii fiecarui
individ: , Aceasta lupta pentru eleganta si
claritate a tuturor formelor care se adreseaza
simturilor noastre ne va indruma in mod
continuu spre sobrietate si autenticitate si
va face sa dispara din noi si din jurul nostru

tot ce e fals, fanfaronada, ingdmfare; daca

alsbald StraBe und Platz, jeder Raum und
jedes Gerat sich zweckgemaR- sinnvoll, d.h.
wahrhaft und edel-schon gestalten. Von allen
diesen offentlichen und privaten Platzen und
Raumen, aus Bildern und Geraten, wird zu
uns, die wir dann durch den bestandigen
Umgang mit diesen Dingen ihre Sprache
verstehen werden, das in die Formen und
Farben gebannte Volksempfinden sprechen.
Und diese wortlose, aber in allem Wechsel
des Lebens bestandige Sprache wird,
indem sie uns Schonheitsempfinden und
Geschmack erweckt, allmahlich die Rohheit
in uns tilgen.”%°

Aus Coulins Zeilen kénnen wir das
moderne Verstandnis von der Rolle des
Kinstlers in der Gesellschaft herauslesen,
und zwar als Erzieher, und von der Kunst
als grundlegendes Mittel der Erziehung und
Bildung der individuellen Personlichkeit:
,Dieses aus allen Formen zu unseren
Sinnen sprechende Ringen nach Adel und
Ehrlichkeit wird bestandig zu Strenge und
edler Wahrhaftigkeit treiben und all das
Schwindeln, Prahlen und Protzen in und
um uns verschwinden machen; wenn wir
mit dem klarsten unserer Sinne, den Augen
Ehrliche und Tichtige

wahrnehmen, so muss das AuRere unserer

fortwdahrend das

Welt bestdndig daran mitarbeiten, das Innere

des Menschen zu gestalten.”!
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percepem cu cel mai clar simt al nostru,
vazul, tot timpul lucruri clare, valoroase
atunci exteriorul lumii noastre va contribui
in continuu la formarea interioara a fiecarui
individ.”1!

in  vederea concretizirii acestui
program, Arthur Coulin propune infiintarea
uneiasociatiiculturale,idee sustinutd sidealti
oameni de cultura, printre care Victor Roth,
Oskar Netoliczka, Adolf Meschendorfer, Carl
Dorschlag, Ernst Kuhlbrandt, Viktor Kloess,
Emil Neugeboren etc. Dupa o primaincercare
nereusita (,Societatea Prietenilor Artei”
fondata in anul 1903, s-a dovedit neviabila),
in anul 1904, ia fiinta , Sebastian Hann Verein
fiir heimische Kunstbestrebungen” (Asociatia
Sebastian Hann pentru dezvoltarea artei
autohtone).> Model local al asociatiilor
artistice si culturale atat de numeroase in
Europa in aceasta perioada,®* Asociatia
Sebastian Hann este o fncununare a
dezideratului de modernizare a cadrului de
desfasurare a vietii artistice si un rezultat al
vointei de a institutionaliza si impune pozitia
artistului Tn societate. Aceasta asociatie va
constitui cadrul organizatoric in care se va
desfasura creatia si educatia artistica in anii
urmatori.*

Activitatea multilaterala a lui Arthur
Coulin este o reflectare a programului sau

pluralist, care nu se rezuma doar la cele de

Um dieses Programm durchzu-
setzen, schlagt Coulin vor, einen Kunstverein
zu griinden, was auch von Victor Roth,
Oskar Netoliczka, Adolf Meschendorfer, Carl
Dorschlag, Ernst Kiahlbrandt, Viktor Kloess,
Emil Neugeboren u. a. unterstitzt wird. Nach
einem ersten, etwas missgliickten Versuch
(die Gesellschaft der Kunstfreunde, 1903
gegriindet, erwies sich als nicht lebensfahig),
entsteht1904 der,, Sebastian-Hann-Vereinfir
heimische Kunstbestrebungen “.*? Dendamals
in Europa zahlreich gegriindeten Kunst- und
Kulturvereinen nachempfunden,®® bedeutet
der Sebastian-Hann-Verein die Kronung des
Strebens nach Erneuerung des Kunstlebens
und das Ergebnis des Willens, die Rolle des
Kinstlers in der Gesellschaft zu festigen und
zu institutionalisieren. Dieser Verein bildet in
den nachsten Jahren den organisatorischen
Rahmen fir Kunsterziehung und kiinst-
lerisches Schaffen.**

Die vielseitige Tatigkeit Coulins
widerspiegelt sein Programm, das sich
nicht nur auf das Wirken als Theoretiker
und Maler beschrankt, sondern auch den
Bereich der Buchgraphik (die Verzierungen
fir den Gedichtband A. Meschendorfers
aus dem Jahr 1906, werden zum Beispiel
als erste Buchgraphik aus Siebenbiirgen
im Sinne der Sezession angesehen), das

Entwerfen moderner Einrichtungsgegen-
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teoretician si pictor, ci cuprinde si activitati

in domeniul graficii de carte (decorul pentru
volumul de poezii al lui A. Meschenddrfer din
anul 1906, de pilda, este considerat prima
grafica de carte in spiritul secesiunii din
Transilvania), proiecte de mobilier modern
si de sistematizare urbana, editare de reviste
culturale (Coulin face parte, din grupul de
initiativa pentru fondarea revistei culturale
Die Karpathen, editata in 1906, la Brasov)
etc.®

Programul teoretic al lui Coulin ar

putea trezi asteptari in sensul unei arte

stiande, Stadteplanung, das Herausgeben

einer  Kulturzeitschrift (Coulin  gehort

der Initiativgruppe zur Grindung der
Kulturzeitschrift ,,Die Karpathen” an, die ab
1906 in Kronstadt erscheint) u. a. umfasst.*
theoretisches

Coulins Programm

kdnnte Erwartungen im Sinne einer in
groRerem Malle den modernen Stromungen
verschriebenen Kunst wecken. In Miinchen
reifte er im Umfeld der Kunst der alten
Meister aus den groRen Museen und der
groRen Kunstschaffenden der deutschen
Schule des ausgehenden 19. Jahrhunderts:
Franz Lenbach, Wilhelm Leibl und die Maler
seiner Gruppe — unter anderen Carl Schuch,
Hans Thoma, Wilhelm Tribner — Arnold
Bocklin, Lovis Corinth, Max Slevogt, Franz von
Stuck, Fritz von Uhde — allesamt Vertreter
einiger wichtiger Kunststromungen jener
Zeit: Historismus, Realismus, Naturalismus,
Impressionismus, Symbolismus, Jugendstil
— und der Kunst der alten Meister aus den
groBen Museen. Eine Reihe von Elementen
der neuen Stilrichtungen kdénnen in seinem
Werk ausgemacht werden, aber was sein
Schaffen bestimmt, ist der Einfluss des
deutschen Naturalismus der 1890er Jahre,
vor allem die Lehren Wilhelm Leibls, dem er
in immerwahrender Bewunderung zugetan
war. Seine Zeitgenossen stellten fest: , Leibls

Naturalismus war wie ein Leuchtturm fir
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inscrise Tn mai mare masurd curentelor
modernitatii. La Miinchen se formase in
ambianta marilor creatori ai scolii germane
din ultimele decenii ale secolului al XIX-
lea: Franz Lenbach, Wilhelm Leibl si pictorii
din grupul sdu — printre care Carl Schuch,
Hans Thoma, Wilhelm Tribner — Arnold
Bocklin, Lovis Corinth, Max Slevogt, Franz
von Stuck, Fritz von Uhde — reprezentanti ai
catorva directii majore ale artei din aceasta
perioada: istorismul, realismul, naturalismul,
impresionismul, simbolismul, Jugendstil — si
a artei vechilor maestri, din marile muzee. O
serie de elemente ale stilurilor innoitoare pot
fi regasite in opera sa, dar ceea ce i defineste
creatia este influenta naturalismului german
din deceniul al noualea, si mai ales a lectiei lui
Wilhelm Leibl, caruia i-a purtat intotdeauna
o puternica admiratie — contemporanii sai
constatau:,,naturalismul lui Leibl a fost pentru
Coulin un far calduzitor”.’® Marii artisti ai
scoliimiincheneze din aceasta perioada, Leibl
si Feuerbach raman modele pentru artistul
transilvanean pe tot parcursul activitatii, desi
experientele dobandite in colonia de pictura
de la Baia Mare si in calatoriile de studiu sau
legate de diverse manifestari expozitionale
de la Budapesta, Viena, Berlin si in mod
deosebit din Italia, i-au marcat simtitor
gandirea artistica, fixandu-i orizontul creativ

in perimetrul unui modernism moderat.

Coulin”.’® Die groRen Kinstler der Minchner
Schule jener Zeit, Leibl und Feuerbach,
bleiben wahrend seiner ganzen Schaffens-
zeit Vorbilder fir den siebenbiirgischen
Kinstler, obwohl die Erfahrungen in der
Kinstlerkolonie von Baia Mare, jene auf
den Studienreisen, oder anlasslich der
verschiedenen Ausstellungen in Budapest,
Wien, Berlin aber vor allem in Italien
gemachten, sein kinstlerisches Denken
erkennbar gepragt und in den Bereich
einer moderaten Moderne eingeschrieben
haben. Wahrend dieser  Pilgerreisen
besucht er zahlreiche Ausstellungen, bei
denen er zum Beispiel mit der modernen
franzosischen Kunst in Berlihrung kommt,
aber am starksten scheint es, hat ihn 1908
in Berlin die Ausstellung englischer Kunst
beeindruckt. Die Ausstellung wurde von
Graf Seckendorf unter dem Titel Ausstellung
dlterer englischer Kunst in den Rdumen der
Akademie der Schonen Kiinste veranstaltet.
Die Exponate machten den siebenbiirgischen
Kinstler mitder Eleganzund Vornehmheitder
englischen Kunst, insbesondere der Portrat-
malerei bekannt, da zu den ausgestellten
Werken natiirlich auch solche von Kiinstlern
wie Constable, Thomas Gainsborough,
Thomas Lawrence, Joshua Reynolds aus der
Sammlung von Konigin Victoria oder aus

privaten, englischen Sammlungen zahlten.



in timpul acestor pelerinaje, viziteazd
numeroase expozitii cu prilejul carora vine in
contact cu arta moderna franceza, de pilda,
dar cel mai puternic, se pare, I-a impresionat
expozitia de artd engleza de la Berlin, din anul
1908. Cu titlul Ausstellung dlterer englischer
Kunst, expozitia era organizata de contele
Seckendorf in spatiile Academiei de Arte
Frumoase. Exponatele i-au relevat artistului
transilvanean eleganta si distinctia artei
engleze, in special a portretisticii, caci printre
artistii prezenti In expozitie se numadrau,
firesc, lucrari ale Iui Constable, Thomas
Gainsborough, Thomas Lawrence, Joshua
Reynolds din colectii ale reginei Victoria si
din colectii particulare din Anglia.

La modul programatic deci, artistul
transilvanean nu merge pana la desprinderea
totala de lectia lui Leibl, pe de o parte
datorita formatiei sale, pe de alta datorita
publicului pentru care a creat si pentru a
carui emancipare cultural-artistica a militat.
Acesta avea nevoie de reperul traditiei pentru
a asimila treptat innoirile. Reactiile din presa
vremii referitoare la arta, stilul si gradul de
modernitate pe care 1l , propunea” arta lui
Coulin, dovedesc ca tactica pasilor marunti,
a implementarii innoirilor pe structuri deja
acceptate de constientul colectiv, era cea
corectd: ,in sfarsit o expozitie de artd la
Brasov. O expozitie adevarata, pe care o

Programmatisch gesehen geht der
Kinstler nicht so weit, sich ganz von Leibls
Schule zu verabschieden, zum Teil seiner
Pragung wegen, zum Teil des Publikums
wegen, fir das er malte und dessen
kulturelle und kiinstlerische Emanzipation
er forderte. Dieses benotigte die Tradition
als Anhaltspunkt, um Schritt far Schritt
auch  Neuerungen anzunehmen. Die
Pressestimmen zu Coulins Kunst, seinem
Stil und dem Grad an Modernitdt seiner
Kunstwerke zeigen, dass die Taktik der kleinen
Schritte, des Aufpfropfens von Neuerungen
auf vom kollektiven Bewusstsein schon
akzeptierte Strukturen, die richtige Wahl war:
,Endlich eine Kunstausstellung in Kronstadt.

Eine wahrhafte Ausstellung, mit wirklichen

gemalten Bildern und dazu schonen
Bildern, die nicht nur die secessionistisch
Eingeweihten verstehen und die doch

auch einen Hauch modern-kiinstlerischen
Geistes verraten. Der Fall verdient furwahr
sein Ausrufungszeichen!”?” Das Einarbeiten
neuer Elemente in traditionelle Strukturen
war eigentlich eine von den Kinstlern des
ausgehenden 19. Jahrhunderts haufig
angewendete Manier. In den Kulturzentren,
die Coulin ofters besuchte, Uberschnitten
sich traditionelle  Ausdrucksmittel mit
erneuernden Tendenzen.’® In der Kunst der

im Inneren des Karpatenbogens gelegenen
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intelege nu numai initiatul Tn Secesionism,
dar care tradeaza, totusi, un spirit artistic
modern. Evenimentul meritd un semn de
exclamatie!”?” Utilizarea unor elemente
innoitoare pe o structura traditionald, era
de fapt o maniera frecvent uzitata de artistii
sfarsitului de secol XIX. in centrele culturale
adesea vizitate de Coulin, se interferau
modalitatile de expresie traditionale cu
tendintele novatoare.’® Tn arta provinciei
din interiorul arcului carpatic, de asemenea,
avea loc o adevarata fuziune de elemente
clasice, romantice, academiste, simbolice
si decorative care au capatat laolaltd un
inteles nou, expresie a noi aspiratii si idealuri
estetice. Folosirea unor forme de exprimare
cu aparenta traditionalista in vederea unor
noifinalitati este asadar, unfenomen frecvent
intalnit Tn arta din jurul lui 1900 in aceste
zone.”Tn aceeasi manier3, lucrérile lui Coulin,
chiar daca utilizeaza elemente Jugendstil pe
coordonate academiste, retine Tnvataminte
din lectia pre-rafaelitilor, alterneaza incer-
cari impresioniste sau post-impresioniste
cu altele de factura Art Nouveau, sunt
strabatute de spiritul inconfundabil al Artei
1900, a carei esenta ,,nu poate fi exprimata
prin definitia unei forme stilistice unitare,
ci printr-o unitate de traire de care sunt
patrunse toate lucrurile.”?® Definindu-se

printr-un gust oarecum sofisticat si subtil

Provinz fand eine wahre Fusion von
klassischen, romantischen, akademischen,
symbolischen und dekorativen Elementen
statt, die zusammen eine neue Bedeutung
ergaben, als Ausdruck neuer asthetischer
Ideale und Bestrebungen. Die Verwendung
scheinbar traditioneller Ausdrucksformen
zu neuen Zwecken ist dementsprechend
ein in den Jahren um 1900 oft feststellbares
Phanomen.' In diesem Sinne sind Coulins
Werke unverwechselbar vom Geist der Kunst
um 1900 durchdrungen (,,sie kann nicht durch
eine einheitliche stilistische Form definiert
werden, sondern durch eine Einheit des
Erlebens von dem alle Dinge durchdrungen
sind”?°), auch wenn er Jugendstilelemente
auf akademischen Vorlagen verwendet,
einiges von den Praraffaeliten bernimmt,
und sich impressionistische und post-
impressionistische Versuche mit solchen
der Art Nouveau abwechseln. Durch einen
subtilen Sinn fiir das Schone ausgezeichnet,
Interesse fir die Themen und Motive des
Jugendstil, das Stilisieren in dekorativem
Sinne zeigend, fir die flieBende Linie, die auf
den Wodlbungen verharrt, vermitteln seine
Arbeiten eine Stimmung, die zu Aussagen
wie die des Kunsthistorikers Hubertus
Gassner berechtigen: ,Als Maler und Lehrer
war Coulin ein begeisterter Anhanger

des Jugendstils, und so wird er auch fir



pentru frumos, manifestand interes pentru
tematica si motivele propuse de Jugendstil,
pentru stilizarea in sens decorativ, pentru
linia fluenta care insista asupra formelor
curbe, atmosfera pe care o degaja lucrarile
sale indreptatesc afirmatii ca cea a istoricului
de arta Hubertus Gassner: ,Arthur Coulin
a fost atat ca profesor (al lui Hans Mattis-
Teutsch, in text nn.) cat si ca pictor, un mare
sustinator al Jugendstil-ului. Cu siguranta ca
el a Tncercat sa dirijeze interesul elevului sau
n aceasta directie.”?

Redarea fidela a naturii, cu mai mare
atentie pentru elementele realitatii decat
pentru compozitia academica, s-ar putea
revendica si din modelul prerafaelit, la fel
gustul pentru detaliu caruia i se exploateaza
si valentele decorative si pentru culoarea
curata, vibranta, deseori stralucitoare,
asternuta in suprafete mari. Spre deosebire
de prerafaeliti si simbolisti ale caror creatii
se afla in mod programatic in descendenta
literara, pictura lui Coulin are ca punct de
plecare cel mai adesea realitatea imediata,
pe care Insa o asaza sub semnul unei poezii
personale, extinsa asupra tuturor motivelor
pe care le retine n lucrarile sale.

O privire de ansamblu asupra intregii
sale opere, dovedeste ca Arthur Coulin
a fost portretist prin definitie, creatia sa

marturisind, cu putine exceptii, preocuparea

die Orientierung des ihm anvertrauten
Studenten (gemeint ist Hans Mattis-Teutsch,
Anm.d. Verf.)verantwortlich gewesensein.”*

Die getreue Wiedergabe der Natur,
die das Augenmerk mehr auf die Elemente
der Realitdt als auf den akademischen aufbau
richtet, konnte auch auf das praraffaelitische
Modell zurlickgehen, desgleichen die Vor-
liebe fiirs Detail, dessen dekorative Valenzen
mitgenutzt werden, und jene fir reine,
vibrierende, oft strahlende Farben, auf grofRe
Flachen aufgetragen. Im Unterschied zu den
Praraffaeliten und Symbolisten, deren Werke
sich auf programmatische Art auf literar-
ischen Vorgaben beziehen, geht Coulins
Malerei oftmals von der unmittelbaren
Wirklichkeit aus, die er jedoch mit einer
eigenen Poesie gestaltet, die auf alle von ihm
dargestellten Motive ausstrahlt.

Eine Betrachtung von Coulins
Gesamtwerk zeigt, dass er von der Veran-
lagung her Portratmaler war, da es mit
wenigen Ausnahmen seine Beschaftigung
mit der Wiedergabe menschlicher Gestalten
aufzeigt. Von den unterschiedlichen Ein-
flissen gepragt, die im Verlauf seiner Karriere
auf ihn einwirkten, ging er dieses Genre auf
bedingt durch

das Reifen seiner Fahigkeit zur Synthese

verschiedene Weisen an,

und Essentialisierung. Das Genre erfreute

sich in Siebenbiirgen groBer Beliebtheit,
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das Interesse der Kunst um 1900 fir das
Bild des Menschen ergdnzte reibungslos
und auf natirliche Weise die Traditionen
siebenbdrgischer Portratistik. Obwohl unein-
gestanden, ist der neue Portrattypus nicht
mehr reprasentativer Art, sondern wird
durch neue Valenzen bereichert, wobei
der Schwerpunkt nun entweder auf dem
Ausdruck, oder auf dem Symbolgehalt liegt.
Im Falle von Arthur Coulin kdnnen wir von
einer Faszination filir das Portrat sprechen,
von einem obssesiven Interesse fiir die
Physiognomie und das innere Antlitz, die
den Zugang zu innerer Schonheit und zu
einer innigen, ruhigen Meditation (iber die
Existenz zu bieten scheinen. Die Portratkunst
als Konstante im Schaffen eines Kinstlers
birgt das Risiko der Monotonie; nicht so
bei Coulin, denn der siebenbiirgische
Maler erkennt die Schénheit der Dinge und
Gestalten, und verleiht ihnen durch seine
Darstellung ein eigenes Strahlen und Warme.
Obwohl dem Konzept der Naturtreue
entsprungen, steht sie unter dem Zeichen
der Ruhe und Schonheit, konventionelle wie
auch dramatische Darstellung umgehend.
Ohne kalt, unpersonlich, distanziert oder
kinstlich zu wirken, vermeidet Coulins Kunst
das ,Tiefschirfende”, er sucht nicht um
jeden Preis den Ausdruck, sondern zieht eine
einfache, wahre, beruhigende Schénheit vor,



pentru redarea figurii umane. Sub influentele
pe care le recepteaza de-a lungul carierei, a
abordat acest gen in diverse modalitati, in
functie de maturizarea capacitatii sale de
sinteza si esentializare. Genul se bucura de
mare popularitate in Transilvania, interesul
Artei 1900 pentru imaginea omului grefandu-
se usor si firesc peste traditiile portretisticii
transilvanene. Desi nemarturisit, noul tip de
portret nu mai este unul de reprezentare,
ci se ITmbogateste cu noi valente, accentul
fiind plasat, de aceasta data, fie pe latura lui
expresiva, fie pe incarcatura simbolica.

in cazul lui Arthur Coulin, putem
vorbi de o fascinatie a portretului, interes
obsesiv pentru fizionomie si pentru chipul
interior care par a fi cai de acces catre
intimitatea unei meditatii oarecum placide
asupra existentei si catre frumusetea
interioara. Genul portretistic, ca si constanta
a creatiei unui artist, poate risca un efect
de monotonie, dar nu in creatia lui Coulin,
caci pictorul transilvanean stie sa descopere
frumusetea din lucruri sidin oameni, sa le dea
stralucirea si caldura propriei interpretari.
Desi se revendica din ideea fidelitatii fata
de natura, aceasta se situeaza sub semnul
linistii si al frumusetii, ocolind atat subiectele
de reprezentare conventionala, cat si pe cele
dramatice. Fara sa fie rece, impersonal3,

distanta sau artificiala, arta lui Coulin nu

mit einem Hauch Melancholie symbolist-
ischer Herkunft. Auf programmatische Weise
und durch die aparte, elegante Art seines
Talents mochte der Kinstler uns etwas Be-
sonders Uber die menschliche Schonheit im
klassischen Sinne mitteilen, eine Schonheit
des Wohlbefindens, der korperlichen und
geistigen Ruhe, ohne intensive innere oder
duBere Regungen, in einem trdumerischen
oder melancholischen Zustand.

Harald

der Monografie Arthur Coulin, der eine

Krasser, der Verfasser
tiefgriindige und gut dokumentierte Unter-
suchung zum Leben und Werk des Kinstlers
beschreibt

unternommen hat, mehrere

unterschiedliche  Schaffensperioden in
Coulins Werk. Die siebenbiirgische Zeit, nach
1891, alsderjunge Coulin aus der bayerischen
Hauptstadt
kennzeichnet sich stilistisch durch einen

Coulin schafft

vom Studium zurickkehrt,
naturalistischen Realismus.
realistische Portrate, oft Auftragsarbeiten
fir Personlichkeiten der siebenbiirgischen
Gesellschaft. Diese Arbeiten zeigen, dass
seine Vorliebe fir die Kunst des Portrats
grofitenteils auf Leibls Vorbild zuriickgeht,
mehr noch, in einer Reihe von Arbeiten
finden

wieder, die der deutsche Meister verwendet,

sich kompositionelle Strukturen

wie die bevorzugte Situierung des Portrats

in einen Innenraum, der zusatzlich zur
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este ,,scormonitoare”, nu cauta cu orice chip
expresia, preferand o frumusete simpl3,
adevarata, linistitoare, abia atinsa uneori
de o melancolie de sorginte simbolista. La
modul programatic si prin natura aparte, de
distinctie si eleganta a talentului sau, artistul
isi propune sa transmita ceva special despre
frumusete, frumusetea umana de tip clasic,
intr-o stare de bine, de liniste fizica si psihica,
fara trairi intense sau exteriorizari, intr-o
stare de reverie, melancolie sau odihna.
Harald Krasser, autorul monografiei
Arthur Coulin, care a facut o analiza
pertinentd si bine documentata a vietii
si operei artistului, a identificat cateva
perioade distincte in creatia sa. Etapa
transilvaneana, cea de dupa 1891, cand
tanarul Coulin revine de la studii din capitala
bavareza, se caracterizeaza din punct de
vedere stilistic printr-un realism naturalist.
Coulin lucreaza portrete realiste, deseori la
comanda unor personalitati ale societatii
transilvanene. Aceste lucrari dovedesc ca
predilectia lui pentru genul portretistic se
situeaza in buna masura in descendenta
leibliand, mai mult chiar, regasim intr-o serie
de lucrari scheme compozitionale pe care
le utilizeaza si maestrul german, precum
si preferinta de a incadra portretul intr-un
interior care aduce un plus de caracterizare
personajului.?? Aceasta din urma trasatura ar

Charakterisierung der Gestalt beitragt.?
Letzteres konnte aber genau so gut von
gewissen Traditionen beeinflusst sein — die
Vorliebe des siebenbiirgischen Publikums
fur die Biedermeiermalerei ist bekannt, sie
erfreute sich einer erklarten Anerkennung
im Schaffen einheimischer Kiinstler bis weit
in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts
hinein — um eine trauliche Stimmung
als Charakteristikum der dargestellten
Gestalt zu schaffen, was zur komplexeren
Beschreibung beitragt. Coulin setzt einen
hochgradig objektiven, realistischen Stil ein,
der auf einer aufmerksamen und direkten
Beobachtung der Wirklichkeit beruht.
Obwohl die Linien streng und genau sind,
sind die Formen doch vornehm; der gezielte
Einsatz des Zusammenspiels der Farben und
die ausgeglichene Verteilung leuchtender
und schattiger Flachen fiihren zu Harmonie
zwischen der pragnanten Graphik und dem
malerischen Teil. Die Betonung der Konturen
wird in spateren Perioden schwacher;
der Kinstler zeichnet mit Leichtigkeit und
Sicherheit, folgt im Gebrauch der Farben
mit geschmeidigerer Pinselfihrung seinem
Instinkt, ohne sein Augenmerk von den
feinen, eleganten Details abzuwenden.

Zu diesem ersten Typus von
Arbeiten gehoren eine Reihe von Auftrags-
bildern, unter anderen das Bildnis des



putea insa, la fel de bine, sa fie o influenta
de factura traditionald, cunoscut fiind gustul
pentru pictura de descendenta Biedermeier
— care se bucura de aprecierea declarata a
publicului transilvanean si se prelungise mult
in creatia artistilor locali din a doua jumatate
a secolului — pentru crearea unei atmosfere
intime care sa se constituie ea Tnsasi intr-un
atribut al personajului, pentru a-I defini mai
complex. Coulin apeleaza la acel stil realist, cu
un grad mare de obiectivitate fata de motivul
reprezentat, bazat pe inregistrarea atenta si
directa a elementelor realitatii. Liniile sunt
ferme si riguroase, cu toate acestea formele
sunt distinse, iar valorificarea acordurilor
cromatice si repartitia echilibrata a zonelor
luminoase siacelor umbrite, creeaza armonie
intre grafica pregnanta si elementul pictural.
Accentuarea contururilor se va domoli in
etapele ulterioare, artistul desenand cu
usurinta si siguranta, urmandu-si instinctul in
manuirea culorii, intr-o pensulatie mai fluida,
mentinandu-si atentia de a reda detaliile cu
delicatete si eleganta.

Dinacest prim tip de lucrari, dateazd o
serie de tablouri realizate la comanda, printre
care Portretul Mitropolitului loan Metianu
(nr. cat. 17), aflat in proprietatea Mitropoliei
Ardealului din Sibiu. Lucrarea, monumentala
ca dimensiuni, accentuat

aspect prin

perspectiva montanta, impresioneaza prin

(Kat. Nr.
17), das sich im Besitz der Metropolie

Metropoliten loan Metianu
Siebenbirgens in Hermannstadt befindet.
Die von den Dimensionen her monumentale
Malerei, deren GroRe durch die eingesetzte
Perspektive verstarkt wird, beeindruckt
durch Naturlichkeit der Darstellung, der Pose,
durch die klassisch-elegante Art, in der der
sprechende Ausdruck des Gesichts und der
Hande wiedergegeben werden, durch das
Leuchten, das der Metropolit auszustrahlen
scheint. Auch die Requisiten sind nicht
weniger genau ausgefiihrt, unter anderem
die in tastbarer Stofflichkeit und feinen
Farbabstufungen dargestellte Brokatgardine
im linken Bildteil.

Die Bilder Spinnendes Mcddchen,
aus einer Klausenburger Privatsammlung
und Burzenldnder Béuerinnen (Sdchsin und
Széklerin), aus dem Besitz des Brukenthal-
Museums, eines der bekanntesten Bilder
Coulins, gehoren derselben Schaffens-
periode an.

Das Bild Spinnendes Mddchen (Kat.
Nr. 2), datiert 1891, stellt eine Szene in einem
Innenraum dar, in der eine junge Frau in
sachsischer Festtagstracht, einenBrieflesend,
vor dem Spinnstock sitzt. Das verhaltene
Lacheln suggeriert einen erfreulichen Inhalt,
der dem jungen Mann im Hintergrund des

Bildes jedoch vorenthalten wird. Dessen un-
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naturaletea reprezentarii, a pozei, prin
maniera de o elegantd clasica a redarii
expresivitatii chipului si mainilor, prin lumina
pe care mitropolitul pare sa o radieze in jurul
sau. Nu mai putin realizate sunt elementele
de recuzita, intre care draperia de brocart din
stanga compozitiei de o materialitate tactila,
cu acorduri cromatice de mare finete.

Compozitiile Fatd la tors, lucrare
aflata intr-o colectie particulard din Cluj-
Napoca si Tdrdnci din Tara Bdrsei (Sdsoaicd
si secuiancd), din proprietatea Muzeului
National Brukenthal, una dintre cele mai
cunoscute lucrari din creatia lui Coulin, se
inscriu aceleiasi perioade de creatie.

in tabloul Fatd la tors (nr. cat. 2),
lucrare inedita, datata 1891, artistul reda o
scena de interior, in care o tanara imbracata
in costum sasesc de sarbatoare sta in fata
uneifurci de tors, citind o scrisoare. Zdmbetul
discret sugereaza continutul fericit al misi-
vei, nemarturisit baiatului care se afld in
fundalul tabloului, a carui privire indreptata
direct spre spectator conduce cu rapiditate
peste intreaga compozitie. Scena, de mare
intimitate si cu o atmosfera care descinde
din pictura de tip biedermeier, pare atat un
exercitiu al tanarului pictor in scena de gen
in interior, cat si un pretext pentru ample
desfasurari descriptive. Artistul insista cu

migalda asupra tuturor elementelor care

mittelbar auf den Betrachter gerichteter Blick
fihrt uns rasch Gber die ganze Bildstruktur.
Die von einer vertraulichen Stimmung
gepragte, aus der Biedermeiermalerei
hergeleitete Szene, scheint gleichermaRen
eine Ubung des jungen Malers im Darstellen
von Innenrdaumen und ein Vorwand fir
umfassende beschreibende Malelemente
zu sein. Der Kiinstler widmet sich mit
Sorgfalt allen Elementen, die zusammen
den Innenraum eines sachsischen Hauses,
in dem Traditionen und Brauche noch
lebendig sind, gestalten kénnen. Sowohl die
Darstellung der Kleidung des Madchens als
auch der anderen Gewebe mit sachsischen
Volkskunstmotiven, die Wande oder Moébel
bedecken, wird sehr aufmerksam durch-
geflihrt. Die ganze Szene ist in ein warmes
Licht gehiillt, das der ganzen Komposition
Einheit verleiht, und auch weiterhin Coulins
gesamtes Schaffen kennzeichnet. In der
Ungarischen Nationalgalerie in Budapest
wird ein  Madchenbildnis aufbewahrt,
das sich stilistisch ebenfalls dieser Etappe
zuordnen lasst, und von dem nach einer
vergleichenden Gesichtsanalyse der zwei
Bildnisse angenommen werden kann, es sei
eine vorausgehende Studie zu dem oben
besprochenen Bild.?

Zur siebenbirgischen Periode ge-
hort auch das Bild Burzenldnder Béuerinnen



pot compune Tmpreuna un interior de casa
saseasca, in care traditiile si obiceiurile sunt
pastrate Tnca vii. Sunt redate cu atentie atat
vesmintele fetei, cat si celelalte tesaturi care
acopera peretii sau mobilierul, decorate
cu motive populare sisesti. intreaga scena
este invdluita de o lumind calda care
unificd intreaga compozitie, lumina care
caracterizeaza in continuare, intreaga creatie
a lui Coulin. La Galeria Nationala Maghiara
din Budapesta se pastreaza un Portret de
fatd, care se incadreaza stilistic tot Tn aceasta
etapa si care, apreciem in urma analizei
fizionomiei celor doua portrete, ar putea fi
un studiu premergdtor compozitiei discu-
tatd mai sus.?

Perioadei transilvanene i se inscrie si
tabloul Térdncidin Tara Bérsei (nr. cat. 8), datat
1903, reprezentativ nu doar pentru aceasta
etapa de creatie, ci adevarata capodopera
a creatiei sale si a artei transilvanene. Acest
dublu portret o are ca model principal pe
Olga, nascuta Fogarascher, care mai fusese
portretizatda de artist Thainte de a deveni
doamna Coulin, in perioada 1896-1897.%
Este greu de pus in cuvinte ce anume
impresioneaza mai puternic Tn cazul acestui
tablou. Compozitia perfect echilibrata
atat la nivelul formelor cat si al cromaticii,
frumusetea costumului popular redat intr-

un decorativism stralucitor, portretizarea

(Kat. Nr. 8), datiert 1903, das nicht nur

fir diese Schaffenszeit reprasentativ,
sondern ein wahres Meisterwerk Coulins
und der sieben-blrgischen Kunst ist. Das
Hauptmodell fir dieses Doppelportrat war
Olga, geborene Fogarascher, die von Coulin
schon portratiert worden war, bevor sie Frau
Coulin wurde, und zwar 1896-1897.%* Es ist
schwer, in Worte zu fassen, was an diesem
Bild starker beeindruckt. Die perfekt aus-
gewogene Komposition sowohl der Formen
als auch der Farbgebung, die Schénheit der
Volkstracht, in leuchtendem Dekorativismus
wiedergegeben, die feinfiihlige Portrat-
ierung der zwei Gestalten, ihr liebevoller,
ruhiger Blick, vollkommen mit den Pflanzen
im Hintergrund abgestimmt, das die Szene
einhillende Licht von fast irrealer Reinheit,
die feine, kalligraphische Schrift oder die
durch feinste Differenzierung der Farbnoten
Subtilitat
Die besondere
Effekte bietet dem Maler den Anlass, bei

der

erreichte der Modellierung.

Beachtung dekorativer
Wiedergabe der durchscheinenden
Spitze, der Konsistenz und Qualitat der
Stoffe, dem Glanz der Trachtenaccessoires
zu verweilen. Die Vorziige dieses Werks
flhrten zur Ansicht Harald Krassers: “Kaum
ein anderes Bild erreicht diese — fast schon
zu reiche Fille subtilster Tondifferenzen und

koloristischer Akkorde.”?> Das Profilbildnis
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Frau aus

dem Szeklerland
1904

Galeria Nationald
Maghiard,
Budapesta/
Ungarische
Nationalgalerie,
Budapest
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delicata

a celor doua personaje, privirile
lor tandre si linistite, perfect armonizate cu
elementele vegetale din fundal si lumina
de o puritate aproape ireald care invaluie
intreaga compozitie, scriitura fina, caligrafica
obtinut

prin diferentierea cu mare subtilitate a

sau  subtilitatea  modelajului
valorilor de ton. Atentia acordata efectelor
decorative prilejuieste pictorului insistenta
asupra redarii transparentei dantelelor,
a consistentei si calitatii materialelor, a
stralucirii accesoriilor costumului popular.
Calitatile lucrarii l-au determinat pe Harald
Krasser sa afirme ca poate artistul nu mai
ajunge in nici o alta lucrare ,,...Ia acea bogatie

subtila a contrastelor tonale si a acordurilor

der Frau aus dem Széklerland, heute in der
Ungarischen Nationalgalerie in Budapest,
greift das Modell aus der zweiten Ebene des
Bildes Burzenlénder Bduerinnen in einem
eigenstandigen Bildnis wieder auf, wobei das
Profil der jungen Frau sich zart gezeichnet
von der Hintergrundtafel abhebt.?® Diese
Art und Weise, ein Profil oder die Gestalt
Modells
farblich abgesetzten Tafel als Hintergrund

eines auf einer Ublicherweise
zu gestalten, wird vom Kiinstler in vielen
Arbeiten der folgenden Jahre fortgesetzt.
Die Burzenldander Bauerinnen machten so
einen starken Eindruck, dass der damalige
Kurator des Brukenthal-Museum, der sich
zu jener Zeit mit dem Zusammenstellen
einer wertvollen Sammlung einheimischer
Kunst befasste, den Ankauf des Bildes
beschlieRt.?” Von Oktober 1903 bis Juni 1905
wird eine rege Korrespondenz zwischen der
Museumsleitung und Coulin bezlglich des
Bildthemas und des Ankaufpreises gefiihrt.
Der Kiinstler erhielt fir das als Burzenlander
Baduerinnen angebotene Bild die Summe von
1100 Kronen in drei Zahlungen.?® Zwei Jahre
spater wird es neben anderen Arbeiten
des Kinstlers in der ersten Ausstellung des
Sebastian- Hann-Vereins ausgestellt.

Dieses ist jedoch nur eines der
Bilder, in denen Coulin seine Frau abbildet,

der es zu verdanken ist, dass der Kiinstler



coloristice ca in acest tablou”.® Portretul
profil al Femeii din Secuime care se pastreaza
la Galeria Nationala Maghiara din Budapesta,
este o reluare a modelului din planul secund
al tabloului Tdrdnci din Tara Bdrsei, intr-o
lucrare de sine statdtoare, in care profilul
tinerei femei se deseneaza cu delicatete pe
fundalul-panou.?® Acest mod de a reliefa
profilul sau figura unui model pe un panou de
fundal, de obicei intr-un contrast cromatic,
va fi reluat de artist Tn multe dintre lucrarile
anilor urmatori. Impresia facuta de tabloul
Tardnci din Tara Bdrsei este atat de puter-
nica incat curatorul Muzeului Brukenthal,
preocupat in acea perioada de formarea unei
colectii valoroase de arta localg, isi propune
achizitionarea piesei.?” In perioada cuprinsa
intre luna octombrie a anului 1903 si luna
iunie 1905, s-a purtat o corespondenta
bogata intre conducerea muzeului si Arthur
Coulin, cu referire la subiectul tabloului si
la pretul cu care poate fi achizitionat. Suma
de 1100 de coroane, pentru tabloul oferit
sub numele de Burzenlénder Bdéuerinnen,
a fost trimisa artistului in trei rate.?® Doi
ani mai tarziu, tabloul va fi expus alaturi
de alte lucrari ale artistului la prima
expozitie a ,Asociatiei Sebastian Hann”.

Acesta este doar unul dintre
tablourile in care Coulin fsi portretizeaza

sotia, datorita careia artistul 1si defineste

die weibliche Schonheit zum thematischen
Schwerpunkt seines ganzen Schaffens macht.
Er hatte die Geigerin Olga Fogarascher 1894
in Budapest kennengelernt. Sie ist intelligent,
sensibel, stark und (ibt einen grofRen Einfluss
auf das Leben und Schaffen des Kiinstlers
aus, vor allem nach 1897, dem lJahr ihrer
EheschlieBung.?® Ein Bildnis von Olga als
Verlobte des Malers Coulin stammt aus dem
Jahr 1896 und wird im Siebenbiirgischen
Museum in Gundelsheim aufbewahrt (Kat.
Nr. 4). Obwohl etwas konventioneller in
Darstellung und Pose ist das Bild doch eine
zarte Liebeserklarung. Die junge Frau ist in
einem Kniestilick gemalt, sitzend, dem Maler
und implizit auch dem Betrachter ins Auge
blickend. Die Farbgebung ist traditionell,
das Gesicht von einem warmen Licht
eingerahmt, das seine dullere Schonheit
unterstreicht und die innere suggeriert. Im
Jahr darauf, wahrend der Ferien, die sie zum
ersten Mal im Elternhaus in Kronstadt ver-
bringen, malt Coulin seine Frau ein weiteres
Mal, in einer sehr vertrauten, behaglichen
Atmosphdre. Das Bild Vor dem Samowar
wurdeim Wintersalon 1898-1899in Budapest
ausgestellt und lenkte die Aufmerksamkeit
der Kunstkritiker und des Publikums auf
das Talent des siebenbiirgischen Malers.?°

Vollkommene Ruhe und Warme
strahlt auch das Bild Die Geigerin aus (Kat.
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Portrat der
Gattin des
Kiinstlers

Die Karpathen,
Vi, 1
Octombrie/
Oktober 1913,
Nr. 1
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centrul de interes al tematicii intregii creatii

in jurul frumusetii feminine. Pe violonista
Olga Fogarascher o cunoscuse la Budapesta,
in 1894. Inteligenta, sensibila, puternica, ea
avut o mare influenta asupra vietii si creatiei
artistului, mai ales dupa 1897, anul cand cei
doi s-au casatorit.?® Un portret din perioada
in care Olga era logodnica pictorului Coulin,
dateaza din anul 1896 si se pastreazd la Mu-
zeul Transilvanean din Gundelsheim (nr. cat.
4). Desi mai conventional ca reprezentare
si poza, portretul este o delicata declaratie
de dragoste. Tanara femeie este redata intr-

un portret trei-sferturi, sezand, privindu-I

Nr. 18), das zehn Jahre spéater geschaffen
wurde. Laut einer Meldung im Sieben-
biirgisch-Deutsches Tageblatt vom 10. April
1907, Gbernommen aus einem Beitrag Otto
Netoliczkas in der Kronstddter Zeitung, soll
das Bild damals schon beendet worden sein.
In der Zeitschrift Die Karpathen (1908), war
eine Vorstudie erschienen. Die ersten, sehr
geneigten Besprechungen erscheinen zu
Beginn des folgenden Jahres, sie bezeichnen
das Bild als ,Symphonie in Gelb” und
erklaren es zusammen mit den Burzenldnder
Bduerinnen zum Meisterwerk des sieben-
birgischen Kinstlers.3® Es war schon zu
Jahresbeginn bei der Budapester Ausstellung
Auch

dieses Mal wird sein bevorzugtes Modell,

sehr gut aufgenommen worden.

seine Frau, mit groBer Empfindsamkeit und
Eleganz dargestellt. Der Kiinstler malt nicht
nur die korperlichen Formen, sondern hebt
auch einige Charakterziige von Olga Coulin
- Entschlossenheit, Eleganz, Empfindsamkeit
- hervor. Das erreicht der ausgewogene
Aufbau, bei dem die korrekte Zeichnung bei
jedem Detail verweilt, ohne ermiidend zu
wirken, im Gegenteil sie lenkt die Aufmerk-
samkeit des Betrachters auf die harmonische
Farbgebung und tberrascht mit dekorativen
Kontrastzonen. Aus seinem Wissen Uber
den Bildaufbau und dem Beherrschen
Elemente heraus, weist

jedes seiner



in ochi pe cel care o portretizeaza, implicit
pe spectator. Cromatica este traditionala,
dar fata este incadrata de o lumina calds,
care 1i subliniaza frumusetea chipului si i-o
sugereaza pe cea sufleteasca. Plastica ochilor,
considerati partea cea mai expresiva a unui
portret, rezuma intreaga viata interioara la o
stare de liniste, armonizandu-se intru totul
cu ansamblul.

Anul urmator, in timpul vacantei,
pe care o petrece pentru prima data in casa
parinteasca din Brasov, Coulin o picteaza din
nou pe sotia sa, intr-o atmosfera de mare
intimitate, in compozitia In fata samovarului,
lucrare care, expusa la Salonul de iarna din
Budapesta din 1898-1899, atrage atentia
publicului si a criticilor asupra talentului
pictorului transilvanean.

Atmosfera de liniste deplina si
caldura se mentine si in tabloul Violonista (nr.
cat. 18), realizat zece ani mai tarziu. Conform
unei notite din Siebenblirgisch Deutsches
Tageblatt din 10 aprilie 1907, preluata din
articolul lui Otto Netoliczka din Kronstddter
Zeitung, tabloul ar fi fost terminat deja
la acea datd. In revista Die Karpathen din
1908, aparuse un studiu pregatitor. Primele
aprecieri, deosebit de favorabile, apar la
inceputul anului urmator, numind lucrarea
»simfonie Tn galben” si considerand-o, alaturi

de Tardnci din Tara Bdrsei, capodoperad a

Coulin jedem Detail dieser monumental
Arbeit Platz

seine Rolle zu. Die warme, helle Farbgebung

anmutenden seinen und
umhillt das ganze Bild und verleiht ihm
eine leicht geheimnisvolle Note, ohne seine
Ausdruckskraft zu schmalern.

Coulins Portrats haben uns dazu
bewogen, in die Beschreibung dieses
Genres den Begriff ,,Eleganz” einzubringen —
unausweichlich und untrennbar verbunden
Mode und des

Benehmens — nicht nur als duRere Eleganz

mit dem Bereich der

des Modells oder der Malweise des Kiinstlers,

sondern auch als jenes Widerspiegeln
innerer Wahrheiten des Geistes und des
Charakters und vor allem eine Synthese
davon: Eleganz —als Ausdruck von Kultur und
gutem Geschmack, als Mall der Symbiose
zwischen Modell und Kiinstler im Augenblick
des schopferischen Akts. Das scheint bei
Coulin der ,Vertrag” zwischen Maler und
Modell zu sein, und auch das Geheimnis
jener verschleiernden, irrealen, schwer zu
beschreibenden Stimmung, die Gber seinen
Gestalten schwebt und mehr verrat als das
Bildnis selbst, oder auch diskret tiefere
Wahrheiten verbirgt, die uns unter den
melancholisch geschlossenen Lidern hervor,
aus dem verhaltenen Lacheln oder der
zitternden Unterlippe heraus provozieren.

Die Symbiose zwischen Auftreten

31



32

artistului transilvanean.3! Ea se bucurase
de o foarte buna primire si la expozitia din
Budapesta de lainceputul anului. Si de aceas-
td datd, modelul preferat, sotia sa este re-
prezentata cu mare sensibilitate si eleganta.
Pe langa redarea trasaturilor fizice, artistul
pune in evidenta cateva dintre trasaturile de
caracter ale Olgai Coulin: fermitate, eleganta,
sensibilitate, ntr-o compozitie echilibrata,
in care desenul corect se opreste asupra
fiecarui detaliu, fara sa devina obositor,
dimpotriva conducand atentia spectatorului
in descoperirea armoniilor create la nivel
cromatic si surprinzdnd cu zonele de
contraste decorative. Cu stiinta compozitiei si
stapanirii fiecarui element care o alcatuieste,
ce dovedesc admiratia artistului pentru arta
marilor pictori clasici, Coulin stie sa gaseasca
locul si rolul fiecarui detaliu in aceasta
lucrare cu aspect monumental. Cromatica
luminoasd, calda, invaluie intreaga panza,
conferindu-i o usoara nota de mister, fara a-i
slabi din forta si prestanta.

Portretele lui Coulin ne determina
sa readucem fn caracterizarea acestui gen
notiunea de eleganta —inevitabil siindisolubil
asociata cu domeniile modei si etichetei
— nu doar cea exterioara a modelului sau
a modului de reprezentare al artistului,
ci si aceea de reflectare a adevarurilor

intime privitoare la psihologie si caracter, si

und Intimitat findet sich auch in anderen
Portrats von Coulin wieder, wie jenes der
Frieda Beldi, geb. Schnell (Kat. Nr. 19),
das sich in Deutschland, in Familienbesitz
befindet. Die Fraulichkeit des Antlitzes - der
sinnliche Mund, die leicht gesenkten Lider
- wird durch Details der Kleidung und vor
allem durch das WeiR des Spitzenschals,
den die Frau Uber die Schultern gelegt tragt,
betont. Dieses Mittel, die Helligkeit eines
Bildnisses durch die Verwendung eines
leicht nebligen, doch leuchtenden Weil3
zu verstarken, findet sich in vielen Portrats
des siebenbliirgischen Malers wieder. Eine
besondere Vornehmheit zeichnet auch
das Bildnis der Malerin Edith Soterius von
Sachsenheim (Kat. Nr. 9) aus. Diese hatte
wahrscheinlich zu Beginn des Jahres 1908 in
Minchen, zusammen mit Heymann, Coulin
und Honigberger Unterricht, so dass diese
Verbindung einen moglichen Schlissel zur
Datierung des Gemaldes bieten kann.3?
Selten herrscht in einem von Coulin
gemalten Frauenantlitz die Strenge vor,
und wenn, dann geschieht es irgendwie
unerwartet, wie im Bildnis der Mutter (Kat. Nr.
35). Das schwere Leben nach dem Tode ihres
Mannes 1891 erklart eine gewisse Harte,
die vor allem in den heruntergezogenen
Mundwinkeln und dem entschlossenen

Kinn zu erkennen ist. Das Bildnis zeigt,
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indeosebi o sinteza a acestora: eleganta — ca

expresie a culturii si a bunului gust, masura
a rafinamentului si simbiozei, in momentul
actului de creatie, dintre model si artist.

III

Acesta pare sa fie ,,contractul” dintre pictor si
model in cazul lui Coulin si secretul acelei at-
mosfere misterioase, ireale, greu de definit,
chiar greu de descris, care pluteste peste
personajele sale, marturisind mai mult decat
portretul Thsusi, sau poate ascunzand discret
adevaruri mai adanci ce ne provoaca de sub
pleoapele melancolic lasate, din zambetul
retinut in coltul gurii sau buza inferioara usor

frematanda.

obwohl unvollendet, eine andere Form
der Wahrnehmung, eine viel ersichtlichere
Beschaftigung mit dem Innenleben des
Modells, die

konzentriert sich auf das Verstehen der

ganze Beobachtungskraft

Beziehung zwischen sichtbaren, duReren

Zigen und den unsichtbaren, inneren
Charakteristika. Als vorsichtiger und sensibler
Kinstler fangt der Maler ein Antlitz mit
tiefen Augen ein, in dessen Ausdruck Strenge
und Sanftmut verschmelzen. Die Genauigkeit
der Zeichnung, die subtile Nutzung der
Flachen, das bloRe Suggerieren von Details
ohne aufwandige Beschreibung, die Noten
von Schatten, die das Gesicht umsaumen,
das alles hebt die plastische Helligkeit des
Portrats und die melancholische Trauer des
Modells noch starker hervor.

AuBer dem Italien-Stipendium von
1900, das zu einer Klarung von Coulins Stil
flhrt, verbringt der Kinstler eine weitere
Zeitspanne in Italien, was er ebenfalls
einem Stipendium zu verdanken hat. Im
Herbst 1908 lasst er sich mit seiner Familie
in Rom nieder. Das Licht des Sidens, die
Zeit in der Villa Maddalena in Cervara di
Roma geben seiner Kunst neue Impulse.3?
Die Villa in der beeindruckenden Landschaft
voll wilder Schonheit der Sabiner Berge
gehorte Robert Wellmann, der auf den

Spuren der ,Deutschromer” vielen Sieben-
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Simbioza intre prestanta si intimitate,
se regaseste si in alte portrete ale lui Coulin,
cum este cel al Friedei Beldi - n. Schnell (nr.
cat. 19), aflat in proprietate particulara in
Germania. Feminitatea chipului modelului,
gura senzuala, pleoapele usor lasate, este
accentuata prin detaliile vestimentare si mai
ales prin exploatarea albului salului dantelat
pe care femeia 1l poartd pe umeri. Aceasta
placere de a spori luminozitatea unui portret
prin exploatarea albului usor grizat, straluci-
tor, o regasim in multe dintre portretele
artistului transilvanean. Printr-o distinctie
aparte se defineste si Portretul pictoritei
Edith Soterius von Sachsenheim (nr. cat. 9),
care se pare ca la inceputul anului 1908, la
Minchen, lua lectii cu Heymann, Coulin si
Honigberger, aceasta legatura fiind o posibila
cheie pentru datarea lucrarii.

Rareori predomina o oarecare
severitate pe un chip de femeie pictat
de Coulin, si atunci aceasta se intampla,
oarecum neasteptat, in Portretul mamei (nr.
cat. 35). Viata grea pe care aceasta a dus-o
dupa moartea sotului, in 1881, este explicatia
unei anume asprimi, detectate mai ales n
colturile gurii usor lasate si in barbia ferma.
Lucrarea, desi neterminata, reprezinta o
alta perceptie a modelului si o preocupare
mult mai evidenta pentru viata lui interioar3,
concentrand intreaga energie a observatiei

birgern die Moglichkeit bot, in dem
strahlenden, unglaublichen Licht Italiens
und den betdubenden, der Inspiration
und Meisterschaft zutraglichen Diften zu
arbeiten.?* Wellmann hatte sein Atelier
Uber 100 Meter Gber dem Meer auf einen
Berghang mitten in die Natur gebaut, in
einer Gegend von groBer Schonheit, voller
Olivenhainen.*®> Die dort verbrachten
Tage heben sich entschieden von den
entbehrungsreichen Studienzeiten (vor allem
in Minchen) ab. Er schreibt in die Heimat,
er habe mit Doérschlag und den anderen
Freunden schone Tage in Rom verbracht und
habe sich nunin die Berge zurlickgezogen, wo
erarbeite, male und reite.3® Die Reisen auf die
Halbinsel bedeuten fir Coulin Beschaftigung
mit der Funktionalitat des Lichts, das Formen
zusammenbaut und auseinandernimmt, was
zu einer auf malerischen Werten beruhenden
Darstellung, einem veranderten, leichteren,
umfassenderen Pinselstrich  flihrt, die
Komposition wird einfacher und klarer, was
zur Betonung von Form und Ausdruck, zum
Erstarken der symbolistischen Komponente
und zu Versuchen in der Landschaftsmalerei
fuhrt: ,,Unter dem Einfluss Roms, wird er die
Budapester Schablonen los.”*’

Das Bevorzugte Genre bleibt jedoch
das Portrdt, das bevorzugte Modell die
Frau, aber deren Darstellungsweise macht



si toatd puterea de intelegere a relatiei
dintre trasaturile aparente ale fizionomiei
si cele inaparente ale fizionomiei morale.
Observator precaut si sensibil, pictorul
surprinde un chip cu ochii profunzi si cu o
expresie in care severitatea si blandetea se
contopesc. Exactitatea desenului, valoratia
subtila a suprafetelor si sugerarea detaliilor
fara mari eforturi descriptive, cele cateva
accente de umbra, distribuite circular in
jurul fetei, scot si mai puternic in evidenta
luminozitatea plasticd a portretului si
tristetea melancolica a modelului.

Dupa bursa din Italia din anul 1900
care aduce o purificare a stilului artistului
transilvanean, artistul mai petrece o perioada
italiana, tot datoritda unui stipendiu, din
toamna anului 1908, cand se stabileste cu
familia la Roma. Lumina sudului, perioadele
petrecute la vila Maddalena de la Cervara di
Roma au dat un nou impuls artei sale.® Vila,
situata in peisajul de o frumusete salbatica
impresionanta, grandioasa, a Muntilor Sabini,
era proprietatea lui Robert Wellmann care,
mergand pe urmele ,germanilor romani”,
ofera multor transilvaneni posibilitatea sa
lucreze in stralucitoarea, incredibila lumina a
Italiei si Tn miresme ametitoare generatoare
de inspiratie si maiestrii.3* Wellmann fTsi
construise atelierul in mijlocul naturii, pe
o0 coasta de deal, la mai mult de 100 de

eine Reihe von Verdanderungen durch und
wird um neue Ausdrucksmoglichkeiten
bereichert. Der siebenbiirgische Kinstler
flihlte sich im Verlauf seiner kiinstlerischen
Entwicklung nicht besonders von der
Landschaftsmalerei angezogen. Auch wenn
sich der Maler der Naturmotive annimmt,
dann spielen sie nur eine Nebenrolle und
werden meist als Hintergrund fiir Personen-
darstellungen verwendet. Die unmittelbar
nach 1900 erstellten Landschaften im
Vedutenstil nehmen in Coulins Gesamtwerk
keinen wichtigen Platz ein. Sie stellen
Motive aus der Umgebung der Ortschaften
Kronstadt, @ Hermannstadt, Michelsberg
und Elisabethstadt dar, weisen jedoch allzu
wenig von den diesbeziiglichen Einfllissen
des Die
Ansicht von Kronstadt / Blick auf Kronstadt
(Kat. Nr. 7) zeigt die Stadt unter der Zinne

von einer Anhdhe aus, als Panoramaansicht,

ersten Italienaufenthalts auf.®®

in der nur teilweise sichtbare Dacher und
Gebdude sich im Zentrum der Komposition
zusammendrangen, von hohen Bergen
umsaumt. In der Mitte erscheint der massive
Bau der Schwarzen Kirche mit durch die
Entfernung verschwommenen Konturen.

Die Arbeiten, die tatsachlich eine
Bedeutung fir Coulins Schaffen haben,
sind jene, in denen der Kinstler das fiir

das ausgehende 19. Jahrhundert typische
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metri deasupra marii, intr-o zona de o mare
frumusete, plina de gradini de maslini.®
Zilele petrecute aici sunt total diferite de
privatiunile perioadelor de studiu (de la
Minchen, mai ales): ,Frumoase zile am
petrecut la Roma impreuna cu Doérschlag si
ceilalti prieteni si cu o frumoasa comanda
m-am retras fn munti. Acum muncesc,
pictez si calaresc”.3 Calatoriile peninsulare
au finsemnat pentru Coulin preocupari
referitoare la functionalitatea luminii care
construieste si  descompune formele,
generand o reprezentare bazata pe valori
picturale, modificarea tusei care devine mai
usoara, mai ampla, simplificarea si limpezirea
compozitiilor, ceea ce a dus la un accent pe
forma si expresie, potentarea componentei
simboliste, aparitia genului peisagistic:
,Sub influenta Romei, scapa de sabloane
budapestane.”*’

Genul preferat ramane portretul,
modelul preferat se mentine femeia, dar
modul de reprezentare al acesteia sufera
o serie de modificari si castiga noi valente.
Genul peisagistic nu a prezentat o atractie
deosebita pentru artistul transilvanean, de-
a lungul evolutiei sale. Chiar si atunci cand
este abordat, motivul din natura este de
importanta secundard, avand de cele mai
multe ori rolul de fundal al unor compozitii

figurale. Peisajele de tip veduta realizate

Frauenmotiv mit der Landschaft verbindet.
Die Landschaft wird fur Coulin bedeutsam,
als er sie 1900 im Lichte Italiens wahrnimmt.
Dort wird er sich der Schénheit der Natur
bewusst und vom Wunsch durchdrungen,
sie in voller Schonheit darzustellen. ,Wie
schon es hier ist, kann keine Feder der
Welt beschreiben und jetzt, wo ich diese
unglaubliche groRartige Natur immer vor
Augen habe, sehe ich auch, oder fiihle es
vielmehr, dass eine solche GroRe der Natur,
verbunden mit der Einsamkeit einem auch
die Seele von allen Schrecken putzt, einen
zu einer ungeheuer klaren Selbsterkenntnis
zwingt.” — schreibt er in einem Brief an die
Freunde zu Hause.*®

Von den Landschaften und Bild-
ern der ersten italienischen Zeit ist das
Mddchen mit dem Schmetterling / Aus
Italien das Herausragendste, in dem die
Gebirgslandschaft in der Mitte und im
rechten Teil einen effektvollen Hintergrund
bilden, wahrend der Schatten im linken Teil
die Projektionsfliche bietet, aus der sich
das Frauenprofil herausschalt, derweil ihre
Hande die vom Gebirgsriicken gebildete
Horizontale aufnehmen und betonen. Die
,italienisierende” Manier Coulins ist in
diesem Bild offensichtlich, sowohl in der
lichten Madonnenschonheit der jungen
Frau, als auch in der farblichen Harmonie



imediat dupa 1900 sunt putin importante
in cadrul creatiei sale. Ele redau motive
din imprejurimile localitatilor Brasov, Sibiu,
Cisnadioara si Dumbrdveni, dar pastreaza
prea putin din sugestiile dobandite in timpul
primei sederi in ltalia.*® O Vedere din Brasov
(nr. cat. 7), reda orasul de la poalele Tampei
de pe o inaltime, cu o vedere panoramica
in care acoperisuri si cladiri vazute partial
populeaza centrul compozitiei, acestea fiind
flancate de dealurile fnalte din jur. in mijloc
apare arhitectura masiva a Bisericii Negre, in
contururi incerte impuse de distanta.

Lucrarile a caror semnificatie es-
te realda in cadrul operei lui Coulin, sunt
cele in care artistul leaga motivul femeii,
specific artei sfarsitului de secol, cu tema
peisagistica. La intalnirea cu lumina si natura
Italiei din vara anului 1900, peisajul capata
importanta pentru Arthur Coulin. Acum
devine constient de frumusetea naturii si
este patruns de dorinta de a o surprinde in
deplina ei frumusete. ,Cat e de frumos aici!
Nici o pana din lume nu e capabila sa redea
frumusetea aceasta. Acumcand amtottimpul
maretia naturii Tn fata ochilor simt ca natura
combinata cu singuratatea te purifica si te
obliga la autocunoastere!” — marturiseste el
in scrisorile pe care le trimite prietenilor din
tara.>

der tizianroten ,,Robe” die die strahlenden
Ockertone der Haut unterstreicht. Be-
sonders effektvoll ist auch die Landschaft
im Hintergrund, die im rechten Bildteil
eine erstaunliche Tiefenwirkung entfaltet.
Bezliglich dieses Bildes duRert sich Ernst
Kihlbrandt dahingehend, dass die italien-
ische Manier dem Einfluss Robert Wellmanns
zuzuschreiben sei, mit dem Coulin in Italien
zusammengearbeitet hatte.*

Anscheinend hat der Kiinstler
in jenem Jahr ziemlich viele Bilder zu
Landschaftsthemen gemalt. Eine Chronik
von 1901 spricht Uber seine Ausstellung
im Copony-Haus in Kronstadt. Unter den
ausgestellten Bildern befanden sich finf
so genannte Stimmungslandschaften.
Die Presse jener Zeit bewundert Coulins
modernen, aber nicht exzentrischen Stil und
nennt ihn eine gelungene Synthese - ,von
italienischer Farbenfreude durchgliiht(e) und
aus deutschem Flei® geboren {...)".%?

In der differenzierten, minutiésen
Technik der

man unschwer die Malschule von Loefftz

Landschaftsmalerei erkennt
an der Miinchener Kunstakademie wieder.*®
Carl Dorschlag meint im Bezug auf seinen
gewesenen Schiiler, dass diese Stimmung an
der Grenze von Traum und Mythos auf den
Einfluss Arnold Bocklins zurlickgehe.*
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Dintre compozitiile

peisajele si

primei perioade italiene, cea mai de seama
este compozitia in peisaj Fata cu fluture /Din
Italia, in care peisajul montan din centru si
dreapta creeaza un fundal de efect, umbra
din stanga constituind fondul-ecran de pe
care se decupeaza profilul femeii, cu mainile
ei ce secondeaza si accentueaza orizontala
descrisa de culmile muntoase ale peisajului.
Maniera ,italienizanta” a lui Coulin este
vadita Tn acest tablou, atat in luminoasa
frumusete de madona cu care e inzestrata
tanara femeie, cat si in armoniile cromatice,
din ,,roba” de un rosu titian care subliniaza
ocrurile strdlucitoare ale carnatiei. De un

efect special este si peisajul de fundal, care

Coulins Themen werden vielfaltiger.
Zum Thema Frau in der Landschaft, dass die
Symbolisten und die Kiinstler des Jugendstil
bevorzugten, sticht ein Bild besonders
hervor, und zwar Im Olivenhain, das von
den Kuratoren des Brukenthal Museums
anlasslich der Gedachtnisausstellung im
Jahr 1913 erworben wurde (Kat. Nr. 28).
Dieses Bild ist ein weiteres Zeugnis fiir die
Aufgeschlossenheit Arthur Coulins gegen-
lber den Kunstneuerungen seiner Zeit, fir
die Art, wie er neue Einfliisse aufgenommen,
interpretiert und seinem eigenen Stil
angepasst hat. Die Landschaft verzichtet auf
Tiefenwirkung und bildet eine dekorative

Unterlage, die die selbstverstandliche



dobandeste o perspectivda de o adancime
surprinzatoare in jumatatea din dreapta
compozitiei. Referindu-se la aceasta lucrare,
Ernst Klhlbrandt considera ca maniera
italienizanta este rezultatul influentei Ilui
Robert Wellmann, alaturi de care Coulin
lucra in Italia.*

Se pare ca in acest an artistul a
realizat destul de multe lucrari cu tema
peisagistd. O cronica din 1901, vorbeste
despre o expozitie a sa din Casa Copony din
Brasov. intre lucririle expuse se aflau si cinci
peisaje in maniera ,Stimmungslandschaft”.*
Presa vremii admira stilul modern, fara sa fie
excentric, al lui Coulin, caracterizandu-| ca pe
o foarte reusita sinteza ,intre bucuria italiana
pentru culoare si minutiozitatea germana”.*

in tehnica ,rafinatd si minutioasd
pe care artistul o abordeaza si in genul
peisagistic”, este usor de recunoscut
lectia din clasa lui Loefftz de la Academia
miincheneza.®® Carl Dorschlag, scriind si el
despre fostul sau elev, apreciaza ca aceasta
atmosfera, la granita dintre vis si mit, se
revendica din influenta lui Arnold Bocklin.*
Subiectele lui Coulin se diversifica si ele
acum, iar in contextul picturii pe tema femeii
in peisaj, preferat de simbolisti si de artistii
Jugendstil-ului, o lucrare cu totul deosebita
este In pdduricea de mdslini, lucrare achi-
zitionata de curatorii Muzeului Brukenthal

Anwesenheit des Menschen in der Natur
suggeriert, als Mittel der Verschmelzung,
Integration und der Erkenntnis der Harmonie
und Einheit des Universums. Die Arbeit weist
einen einfachen Aufbau auf, im Vordergrund
lenken die Gestalten die Aufmerksamkeit
auf sich, die Raumlichkeit wird von den
Ebenen vermittelt, die dem Hintergrund zu
aufeinander folgen und von den Baumreihen
und den dazwischen liegenden Landflachen
Rechts bestimmt die
Aktes die Vertikale,
gedoppelt von dem Baum im linken Teil des

bestimmt werden.
Hinteransicht des
Bildes, als Rahmen der kurzen Perspektive
aus der Mitte, wahrend sich die Landschaft
eher chromatisch in Griin-, Gelb-, Braun- und
Grauténen dem Hintergrund zu gestaltet.
Die Frau, die im Zentrum in einer seltsamen
Haltung neben dem Baum sitzt, leicht
nach links geneigt, spielt eine besondere
Rolle in der Komposition des Bildes. Die
Diagonale ihres Armes mildert die Strenge
der Vertikalitdt des Aktes und ,verbindet”
im unteren Teil der Szene den Vordergrund
mit der zum Hintergrund zu offenen
Perspektive. Den Zweigen der Baume kommt
in der Gestaltung des Bildes ebenfalls eine
wichtige Rolle zu, die Landschaft weist eine
fein abgestufte farbliche Einheit auf. Sogar
die Farbtone des Aktes scheinen Nuancen

und Reflexe der Baume zu Gibernehmen. Die
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cu prilejul expozitiei retrospective din anul
1913 (nr. cat. 28). Aceasta piesa este o noua
marturie a permeabilitatii lui Arthur Coulin la
innoirile artei timpului sau, a felului in care a
receptat noile influente, si a modului in care
le-a preluat, interpretat si adaptat propriului
stil. Fara a se desfasura in profunzime, peisa-
jul constituie un suport decorativ sugerand
prezenta fireasca a omului in naturd, mijloc
de contopire, de integrare si de cunoastere
a armoniei si unitatii universului. Lucrarea
prezinta o compozitie simpla, cu un prim-plan
impus atentiei prin personaje si o dezvoltare
spatiala sugerata de planurile ce se succed
spre fundal, marcate de sirul de copaci si
suprafetele terestre dintre ei. in dreapta,
nudul vazut din spate, marcheaza verticala,
dublata de copacul din stanga, flancand astfel
scurta perspectiva din centru, iar peisajul se
desfasoara mai mult cromatic, in verzuri,
galben, brunurisi griuri spre fundal. In centru,
cu pozitia ei ciudata, femeia asezata jos langa
copac, putin inclinata spre stanga, are un rol
compozitional deosebit, armonizand prin
diagonala bratului sau, verticala nudului din
dreapta si ,legdnd” in partea inferioara a
scenei, prim-planul de perspectiva deschisa
spre fundal. Crengile copacilor au de
asemenea un rol important in ansamblul
compozitiei, iar peisajul are si o unitate

cromatica bine dozata. Pana si tonalitatile

farblich akzentuierten Grauténe der Kleidung
heben die Gestalten wenig hervor, so dass
der Maler sie durch die starken Rottone der
Schals erganzt, der eine in das hochgesteckte
Haar der nackten Frau geschlungen, auf dem
anderen sitzt die Frau aus der Bildmitte.
Der Akt wirkt irgendwie nicht sinnlich,
das Antlitz der sitzenden Frau ist kein
Portrat, was die sie umgebende Landschaft
pragnanter und leuchtender scheinen lasst,
als seien die Gestalten erst nachtraglich
gemalt worden, um die Landschaft umso
besser hervorzuheben. Auch hier schafft
der Maler jene pantheistische Stimmung
— Bestandteil des Symbolismus und der
Kunst um 1900 — der Kommunion zwischen
Mensch und Natur, der Zugehorigkeit des
Menschen zu einem einzigen, harmonischen
Ganzen. Der Kiinstler setzt die zwei Akte
auf einen natirlichen Hintergrund, ahnlich
der Malweise der ungarischen Kiinstler Béla
Ivanyi Grinwald, Szineyi-Merse Pal, Gyula
Benczur und sogar Karoly Ferenczy, die auch
an die Bilder der Franzosen vom Ende des
19. Jahrhunderts erinnert.

In dieser Periode verstarkt sich
die geheimnisvolle, traumerische Aura
der weiblichen Modelle. Auch wenn sie
bei  Alltagsbeschéaftigungen  dargestellt
werden, scheinen sie davon nicht berthrt

zu sein, sondern gedankenverloren in einer



nudului, para capata nuantele si reverberatii-
le cromatice ale copacilor. Griurile cu accente
colorate ale vestimentatiei nu reliefeaza
mult personajele, de aceea pictorul adauga
rosurile puternice ale esarfelor ce inconjoara
cocul femeii nude din dreapta si cea pe care
e asezata femeia din centrul compozitiei.
Nudul e oarecum lipsit de senzualitate, iar
chipul femeii asezate nu e de fapt portretizat,
ceea ce face ca peisajul inconjurator sa apara
mult mai pregnant si mai luminos, ca si cum
personajele ar fi pictate ulterior sidoar pentru
a-l popula si evidentia. Pictorul creeaza si aici
acea atmosfera panteista — componentd a
Simbolismului si Artei 1900 — de comuniune
intre om si naturd, de apartenenta a omului
la un singur ,Tot”, de armonie. Pe fundalul
natural artistul plaseaza cele doua nuduri,
intr-o maniera asemanatoare compozitiilor
artistilor maghiari Béla Ivanyi Griinwald,
Szineyi-Merse Pal, Gyula Benczur si chiar
Karoly Ferenczy, ce aminteste si de tablourile
francezilor de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Modelele feminine fsi accentueaza in
aceasta etapa aerul de mister si visare. Chiar
surprinse in activitatea lor cotidiana, ele nu
par absorbite de aceasta, ci mai degraba cu
gandurile pierdute departe, ,cu aer romantic
si visator”. Identificdm aici acea preferinta
pentrumodelulfeminin,invariantaRuskin,sau

de inspiratie prerafaelita ,,femei melancolice,

romantischen Ferne zu weilen. Es kann
eine Vorliebe flr das von Ruskin oder den
Praraffaeliten bevorzugte weibliche Modell
festgestellt werden;,,melancholische Frauen,
mit schweren Lidern, fleischigen Lippen, in
trdumender Haltung”. Auch wenn wir sie in
die Stimmung der Kunst um 1900 einordnen
kdnnen, sogar mit symbolistischen Nuancen,
sind weder Coulins Portrdts noch seine
Aktbilder von jener ostentativen Sinnlichkeit
der Gestalten von Franz von Stuck zum
Beispiel, oder anderer Kinstler der Zeit,
die das auf Nietzsche zurickzufiihrende,
Modell

wahlen. Im Gegenteil, sie vermitteln Warme,

sinnlichgefahrliche weibliche
Wahrheit, moralische Reinheit.
Auf dem
Bduerin |/ Beim Herd (Kat. Nr. 27), zeigt der
gut ersichtliche Aufbau der

Interieurbild [talienische

raumlichen

Gegenstande, dass der Kinstler von

den Impressionisten nur jene Lehren
Ubernommen hat, wie in eine einheitliche
Farbgebung Formen einzufligen seien. Die
Konturen werden lichterfullt, aber nicht

zerstaubt, sie verlieren ihre Konsistenz
nicht, so dass das Licht nicht verwischt,
sondern der Volumengebung dienlich
ist. Die Formen scheinen zuweilen eine
schmelzende Materie und das Bild leicht
neblig, mit einem leuchtenden Widerschein

Ubergossen zu sein. (Zwei Mddchen, Frau in
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cu pleoape grele, cu buze carnoase, intr-o
atitudine de reverie”. Chiar daca le putem
plasa in atmosfera Artei 1900 / incluzind
aici si nuantele simboliste / nici portretele si
nici nudurile din creatia lui Arthur Coulin nu
sunt impregnate de senzualismul ostentativ
etalat al personajelor lui Franz von Stuck de
pilda, sau al altor artisti ai perioadei, care
opteaza pentru modelul feminin in varian-
ta coboratoare din Nietzsche, senzual si
primejdios. Dimpotriva, ele sunt purtatoare
de caldura, adevar, curatenie morala.

Bine evidentiatd in compozitia de
interior [talianca [/ La vatrd (nr. cat. 27),
constructia volumelor demonstreaza ca
artistul a preluat din lectia impresionista
numai acele sugestii necesare integrarii
formelor fintr-un regim coloristic unitar.
Contururile se incarca de lumina, dar nu
sunt pulverizate, nu isi pierd consistenta,
astfel incat lumina nu estompeaza, ci sustine
constructia volumelor. Formele sunt uneori o
materie care parca se topeste, iar imaginea
este usor cetoasa si pudratda cu un halou
luminescent (Doud fete, Femeie in bolta
cu verdeatd etc.). Viziunea coloristica este
luminoasa, frecvent cu accente decorative,
fara a fi exuberanta. Motivele cu reper in
realitate, sunt investite si cu alegorii aluzive,
iar trimiterile mitice capata valori simbolice,

nu doar prin subiect si atmosfera, ci si

der Laube u. a.). Das farbliche Gesamtbild
ist hell, leuchtend, haufig mit dekorativen
Akzenten, ohne Uberschwanglich zu sein. Die
offenbar der Realitdt entnommenen Motive
werden auch mit allegorischen Anspielungen
versehen, mythische Hinweise erhalten
Symbolcharakter nicht allein durch das
Thema oder die Stimmung, sondern auch
durch die Zweideutigkeit oder Verdoppelung
des Titels, die die metaphorische Bedeutung
verstarken: Das Madchen in der italienischen
Landschaft wird durch den Schmetterling
definiert, der im Jugendstil haufig als
Allegorie des Lebens, der Schonheit und
ihrer Verganglichkeit verwendet wird. Das
Mddchen mit Glaskugel (Fortuna), von
klassischer, verwirrender Schonheit, scheint
der Olympischen Gotterwelt entstiegen und
hat die Macht, Gliick oder Unheil zu bringen;
der italienische Fischerjunge ist ebenfalls in
klassischer Manier dargestellt und scheint
ein etruskisches Modell zu sein.

In vielen seiner Arbeiten appelliert
Arthur Coulin programmatisch an dekorative
Effekte, auch wenn er sie auf stabile Struktur-
en anbringt. Die Harmonie ergibt sich sowohl
durch die Linienfliihrung, die sanft die Kon-
turen umschliefRt, als auch durch die Farbe,
bei Coulin ist es die ,Meditationsfarbe” oder
die ,Farbe der Traumerei”. Nach dem Bild
Burzenlénder Béuerinnen, wo im Hintergrund



prin dublarea / ambivalenta titlurilor, care
adancesc sensul metaforic: fata din peisajul
italian este definita prin atributul fluturelui,
motiv frecvent in Jugendstil, alegorie a vietii,
a frumusetii si efemeritatii lor. Fata cu globul
de sticld (Fortuna), de o frumusete clasic3,
tulburatoare, pare coboratoare din zeitatile
Olimpului si are puterea de a aduce noroc
sau dezastru; Bdiatul de pescar italian este
creat tot in descendenta clasica si pare un
model etrusc.

in multe dintre lucririle sale,
Arthur

efecte decorative, chiar daca le grefeaza pe

Coulin apeleaza programatic la
structuri stabile. Armonia este obtinuta atat
prin linie, care inchide molcom contururile,
cat si prin culoare, care la Coulin este
,culoarea meditatie” sau ,culoarea reverie”.
Dupa compozitia Jdrdnci din Tara Bdrsei,
unde in fundal apar elemente de vegetatie
in care soarele se reflecta luminand intreaga
lucrare si creand perspectiva, artistul extinde
elementele de vegetatie pe intreg fundalul,
conferind acestuia un aspect pregnant
decorativ. De altfel, decorativismul lucrarilor
sale, de esenta 1900, se exprima mai ales prin
elemente luate din lumea vegetala si sunt
expresia ideii deja amintite: alianta intima si
adanca cu natura. Frunze, lujeri sau ramuri
fin caligrafiate sau stilizate formeaza decorul

vestimentatiei, ca elemente de arta populara

Pflanzenelemente sind, in denen sich die
Sonne spiegelt, das ganze Bild erhellend,
indem es Perspektive schafft, weitet de
Kinstler die Vegetationselemente auf den
gesamten Hintergrund aus und verleiht ihm
dadurch einen betont dekorativen Charakter.
Das Dekorative seiner Arbeiten duBert sich
vor allem durch pflanzliche Elemente und ist
der Ausdruck des friiher schon erwahnten
Gefiuhls der tiefen und innigen Verbindung
mit der Natur. Blatter, Triebe, oder fein
gezeichnete und stilisierte Zweige bilden
das Dekor der Kleidung, als Elemente der
Volkskunst (in der naturalistischen Zeit)
oder bilden den Hintergrund der Bilder (in
der italienischen Zeit). lhre dekorative Rolle
wird durch die Reduzierung der Entfernung
zwischen den Ebenen betont. Auch wenn
er nicht auf die Kraft des Raumes verzichtet
und Dreidimensionalitat und Perspektive
zumindest suggeriert, so betont er sie in
diesen Werken nicht. Die Symbiose mit der
Natur wird auf synthetische Weise durch
das Zusammenziehen der mittleren Ebene
und der Abgrenzung grofRer, homogener
verbildlicht.  Die
Effekte werden zuweilen auch durch den
Zeit

erzielt — Hiite, Drapierungen, Frisuren oder

Flachen dekorativen

Einsatz modischer Accessoires der

andere dekorative Elemente der Jahre um

1900, wobei sie zum Ausgangspunkt eines
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(Tn etapa naturalismului) sau se constituie in
fundalul compozitiilor (etapa italiana). Rolul
lor decorativ este accentuat prin micsorarea
distanteidintre planuri. Chiardaca nurenunta
la puterea spatiului, sugerand volumul si
perspectiva, in aceste lucrari nu insista asupra
lor. Intr-o metod3 de tip sintetic, simbioza cu
natura se exprima prin restrangerea planului
median si delimitarea unor suprafete mari,
omogene. Efectele decorative sunt obtinute
uneori si prin exploatarea accesoriilor ce tin
de moda vremii — palarii, drapaje, coafuri
sau alte fantezii decorative ale anilor 1900,
dezvoltand pe bazalorrafinate jocuride curbe
si meandre (Fata cu fluturele, Femeie sub
bolta de verdeatd, Fortuna, In dumbrava cu
madslini, Portretul Friedei Beldi, n. Schnell etc.).

O lucrare de exceptie care Tmbina
lirismul perceptiei cu decorativismul colo-
ristic si expresivitatea compozitiei, in care
simplitatea liniei si culoarea extrem de fin
modulata e asternutd pe suprafete mari,
este recent achizitionatul Portret de femeie
(nr. cat. 24), datat: Roma, 1910. Amintind
de portretele grecesti, tabloul reprezinta un
personaj feminin ce pare o esenta a notiunii
de frumusete, aproape ireal, desi cu o
prezenta pregnantd, dominanta in economia
compozitiei, in care o gratie rafaelita se
fnvecineaza cu linistea si siguranta Tmplinirii

sufletesti. Peisajul din fundal este redus la

raffinierten Linienspiel an Krimmungen
und Bogen werden. (Das Mddchen mit dem
Schmetterling, Frau in der Laube, Fortuna, Im
Olivenhain, Bildnis Frieda Beldi, geb. Schnell
u.a.).

Ein auRerordentliches Bild, das die
Poesie der Wahrnehmung mit farblichem
Dekorativismus und Ausdruckskraft der
Komposition verbindet, in dem einfachen
Linien und extrem fein modulierte Farbe
auf grolRe Flachen aufgetragen sind, ist das
kirzlich angekaufte Frauenbildnis (Kat. Nr.
24), datiert Rom 1910. Das Bild stellt eine
weibliche Gestalt dar, die an griechische
Portrats erinnert; sie scheint eine Essenz
der Vorstellung von Schénheit zu sein, fast
irreal, doch von pragnanter Anwesenheit,
das Gefiige des Aufbaus dominierend, in
dem raffaelische Grazie sich mit der Ruhe
und Sicherheit seelischer Erfiillung paart. Die
Hintergrundlandschaft ist extrem reduziert,
allein der Himmel wird als wesentliches
Element beibehalten, und sein tiefes,
kaltes Blau betont das leuchtende Ocker
der Haut und das Goldgelb des Schals. Das
in der Bildmitte fur die ausladende Frisur
und am unteren Rand fir die UGber dem
linken Arm liegende Robe lassig eingesetzte
Anthrazitschwarz, zwingt den Blick zurlick
zum Antlitz und den zarten Wélbungen des

Arms, der Schulter und des Madchenhalses.



extrem, pastrandu-se ca element constitutiv
doar cerul, al carui albastru rece, profund,
evidentiaza ocrul luminos al carnatiei si
galbenul auriu al esarfei. Negrul antracit
folosit cu dezinvoltura in centrul lucrarii, n
coafura ampla si pe latura inferioara, in roba
tinuta pe bratul stang, obliga privirea sa se
intoarcd pe chip si pe curbele delicate ale
bratului, umarului si gatului fetei. Stilul de
o mare simplitate a redarii si grad Tnalt de
esentializare, se poate defini ca o sintaxa
picturala post-impresionista in descendenta
sintetica.

Alaturi de preferinta compozitiilor
cu model feminin Tn peisaj, perioada italiana
se caracterizeaza si prin preocuparea
pentru studiile de nud. Gustul pentru forme
clasice valorificate Tn cheia artei 1900 se
accentueaza prin proximitatea artei clasice
si prin legatura cu grupul de artisti cu care
se Tmprieteneste la Roma. Dintre acestia, |-
a influentat neindoielnic Otto Geiner (elevul
si prietenul lui Max Klinger), puternic atras
de lumea clasica mediteraneand, pentru
care nudul era simbolul frumusetii Tn natura,
demn s3 serveasca ca punct de plecare
Nudul,
subiect de interior prin definitie (dar tratat

pentru toate formele stilistice.
de Coulin si in peisaj) reprezinta in istoria
artei una dintre cele mai prestigioase si mai

tentante teme. Coulin, provocat de armonia

Die groRe Einfachheit der Wiedergabe und
der hohe Grad an Essentialisierung weisen
den Malstil als postimpressionistische Mal-
struktur synthetischer Herkunft aus.

Die italienische Zeit kennzeichnet
sich durch die bevorzugte Darstellung von
Frauengestalten in einer Landschaft aber
auch durch die Beschaftigung mit Aktstudien.
Die Vorliebe fur klassische Formen, die in der
Art und Weise der Kunst um 1900 umgesetzt
wurden, vertieft sich durch die Ndhe zur
Kunst der Klassik und durch die Freundschaft
mit der roémischen Kinstlergemeinschaft.
Von diesen beeinflusst ihn unleugbar Otto
Geiner (Schiler und Freund von Max Klinger),
der sich von der klassischen mediterranen
Kunst stark angezogen fiihlte und fiir den
das Aktbild ein Symbol der Schénheit in der
Natur darstellte, wert der Ausgangspunkt
aller stilistischen Formen zu sein. Der Akt,
per Definition ein Motiv des Innenraums
(von Coulin aber auch in der Landschaft
dargestellt), stellt in der Kunstgeschichte
eines der prestigereichsten und verfiihrer-
ischsten Themen dar. Coulin, von der
Harmonie des Themas herausgefordert,
greift es in klassischerem Sinn auf, als Mittel
zum Studium kunstlerischer Anatomie. Sein
gleichermalien von der klassischen wie von
der modernen Kunst gepragtes kiinstler-
isches Talent scheint in der Suche nach
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temei, o preia in sensul mai clasic, ca pe o
provocare pentru studiul anatomiei artistice.
Temperamentul sau artistic, marcat de arta
clasica side arta modernitatii in egala masura,
transpare in cautarea expresiei naturaliste
si a ritmicitatii liniei trupului. Unul dintre
tablourile care dovedesc calitatile de mare
pictor ale lui Coulin este un Nud intins,*
(nr. cat. 26) care inca poate fi vazut pe site-
urile caselor de licitatii.*® Redat de aproape,
intr-o relatie spatiala de totala armonie cu
interiorul foarte sumar prezentat, tanarul
trup emana o magie care pare sd impregneze
aerul, asternuturile, intreg tabloul. Puritatea
si priceperea construirii formelor, stralucirea
carnatiei, armonia cromatica, poezia viziunii
cuceresc privitorul. Ocrul auriu al pielii
se armonizeaza in tonuri rafinate cu albul
cearceafului si ocrul portocaliu al fundalului.
Gestul de desfacere usoara a bratelor pare sa
fie din partea femeii care pozeaza o expresie
a daruirii totale, desi cvasi-constiente, ochilor
privitorului.

Un alt nud de fata, Fata cu siragul
de coral, cu aceeasi armonie interioara, dar
purificat parca de orice urma de senzualitate,
se pastreaza la Galeria Nationala din
Budapesta.?” Aceeasi atmosferda de melan-
colie visatoare si liniste a sufletului pe care
o fintdlnim Tn portrete caracterizeaza si

nudurile. Spatiul Tncarcat de mister, la fel de

naturalistischem Ausdruck und der Rhythmik
der Korperlinien durch. Eines der Bilder, die
Coulins grole Malgabe beweisen, ist ein
Liegender Akt,* (Kat. Nr. 26) der jetzt noch
auf den Webseiten einiger Auktionshduser
zu sehen ist.*® Aus der Nadhe dargestellt, in
einer ganzlich harmonischen raumlichen
Beziehung mit dem sparlich dargestellten
Innenraum, strahlt der junge Korper eine
Magie aus, die die Luft, die Bettwasche, das
ganzeBildzuerfiillenscheint. Die Reinheitund
Sicherheit der Formgebung, das Leuchten der
Haut, die farbliche Harmonie, die Poesie des
Anblicks erobern den Betrachter. Das goldene
Ocker der Haut ist in feinen Abtonungen auf
das Weil} des Leintuchs und das orange Ocker
des Hintergrunds abgestimmt. Die Geste
der leicht ausgebreiteten Arme scheint ein
Ausdruck der totalen Hingabe, obwohl nur
halb bewusst, an das Auge des Betrachters.
Ein weiterer Madchenakt, Das
Madchen mit der Korallenkette, von gleicher
innerer Ruhe, aber scheinbar ohne jede
Spur von Sinnlichkeit, befindet sich im
Besitz der Ungarischen Nationalgalerie in
Budapest.*” Die Aktbilder weisen die gleiche
Stimmung  traumerischer  Melancholie
und innerer Ruhe wie die Portrats auf. Der
geheimnisvoll aufgeladene Raum, genau
so sparlich dargestellt wie im vorigen Bild,

geht eine wahrhaftige Symbiose mit dem
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sumar redat ca si in cazul celuilalt tablou,
e intr-o adevarata simbioza cu corpul fetei,
in care ghicim doar maturizarea formelor.
Ocrurile definesc intreaga compozitie,
accentele cromatice fiind plasate spre
exteriorul compozitiei. Tn felul acesta, genul
se defineste si ca experimentare a unei picturi
cu colorit reductiv, bazat pe alb sau / si ocru.
in ambele tablouri fetele tin in man4 siraguri
de margele, privindu-le melancolic, metafore
ale frumusetii trecatoare in descendenta
,vanitas vanitatis”.

Mult mai rar si intr-o mai mica
diversitate decdt modelul feminin, in
creatia lui Coulin apare si modelul masculin,
abordat in cateva maniere diferite. Aldturi
de portretele de femei in peisaj descrise
anterior, putem aseza compozitia intitulata

Zrinyi la Roma (nr. cat. 32), cu care artistul

Madchenkérper ein, der die Reife der Formen

erst erahnen ldsst. Ockerténe bestimmen
die ganze Komposition, dem Bildrand zu
werden auch Farbakzente gesetzt. Dadurch
definiert sich das Genre auch als Versuch,
farblich reduziert zu malen, auf WeiRR- und /
oder Ockerbasis. Auf beiden Bildern halten
die Madchen Perlenketten in der Hand, die
sie melancholisch betrachten, als Metapher
fir die vergangliche Schonheit im Sinne der
,vanitas vanitatis”.

Seltner als der Frauenakt und in
Vielfalt erscheint in Coulins
mannliche Akt. Als

Gegenstlick zu den Darstellungen von Frauen
a7

geringerer
Schaffen auch der
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a reusit sa obtinad a doua bursa pentru ltalia.
Artistul a lucrat mai multe studii pentru
aceasta compozitie de mari dimensiuni,
dintre care o parte sunt prezentate in aceasta
expozitie (nr. cat. 30; nr. cat. 31). Lucrarea este
dominata de aceeasi atmosfera , clasicizanta”
despre care am mai vorbit, in care un model
masculin, intr-o tinutd de nobil medieval,
este plasat fie intr-un balcon al unui palat
italian, fie intr-un peisaj in care se profileaza
la distanta siluetele unor impunatoare edificii
arhitectonice. Alura de artist a personajului
este rezultatul faptului ca Miklés (Nikola)
Zrinyi a fost nu doar un faimos cavaler, ci si
poet, care a facut o calatorie de ,initiere” de
doi ani in peninsula italica, intre 1635-1637.

Desi mai conventionale, prin
abordarea in forma portretului-bust, o suita
de lucrari ca Portretul Ilui Erwin Schnell,
Hans Nast-Kolb, Egon Coulin (nr. cat. 11;
nr. cat 22; nr. cat. 3) dovedesc preocuparea
artistului pentru surprinderea chipurilor
expresive aflate, ca si cele feminine, intr-o
liniste demna, chiar solemna. Deosebit intre
portretele de barbati este Portretul lui Viktor
Kloess / Criticul de artd (ulei pe panza, 102,2
x 55 cm, 1900, colectie particulara Germania)
a carui expresie marturiseste despre calitatile
de intelectual ale modelului, prin privirea
sfredelitoare, usor ironica si inteligenta si

atributul traditional / ziarul sau scrisoarea /

in einer Landschaft, sei hier das Bild Zrinyi
in Rom (Kat. Nr. 32) genannt, fur das der
Kinstler sein zweites Italien-Stipendium
erhielt. Der Kiinstler hat mehrere Studien
zu diesem groRformatigen Bild erstellt, von
denen einige in dieser Ausstellung vertreten
sind (Kat. Nr. 30; Kat. Nr. 31). Die Arbeit wird
von der gleichen klassizisie-renden Stimmung
beherrscht, von der schon die Rede war,
wobei ein mannliches Modell in der Kleidung
eines mittelalterlichen Adligen entweder auf
dem Balkon eines italienischen Palais oder in
einer Landschaft dargestellt wird, in der sich
im Hintergrund die Umrisse groRer Bauten
abzeichnen. Die Kinstlerallire der Gestalt
geht darauf zuriick, dass Miklds (Nikola) Zrinyi
nicht nur ein beriihmter Edler, sondern auch
Dichter war, und 1635-1637 eine zweijahrige
,Initiationsreise” auf die italienische Halbinsel
unternommen hatte.

Obwohl als Brustportrat formal
konventioneller, zeigen eine Reihe von
Bildnissen wie Bildnis Erwin Schnell, Bildnis
Hans Nast-Kolb, Bildnis Egon Coulin (Kat. Nr.
11; Kat. Nr. 22; Kat. Nr. 3) die Bemihungen
des Kunstlers, ausdrucksstarke Bildnisse zu
schaffen, die wie auch die Frauenbildnisse
eine fast feierliche Ruhe ausstrahlen. Unter
den Mannerportrats sticht eines besonders
hervor und zwar das Bildnis des Victor Kloess/
Kunstkritiker (Ol auf Leinwand, 102,2 x 55 cm,
1900, private Sammlung, Deutschland) dessen



al omului de cultura, tinut in mana dreapta.
Atat Tn ulei, cat si in tehnici grafice,
Coulin a executat si portrete de copii.
Pentru multi artisti o adevarata proba de
talent si pricepere, portretele de copii sunt
executate cu bucuria surprinderii acelor
trasaturi specifice care tradeaza inocenta si
curiozitate in fata lumii pe care urmeaza sa
o descopere. Amintim aici doar doua lucrari
de acest fel: Portret de fetitd cu esarfd
albastrd si Portretului fiului sdu, ambele
portrete compozitionale, in interior. Portretul
de fetitd (nr. cat 28) o reprezinta pe Gudrun
Nast-Kolb, fiica consulului german la Roma, si
a fost realizat in orasul etern, in anul 1910.
Fetita pozeaza in aceasta lucrare, constienta
de importanta momentului, iar artistul
profita de expresia dragalasa a chipului ei, de
vestimentatia in rosu si verde albastriu, de
portocaliul fructelor din farfuria de pe masa,
de diversitatea curbelor si diagonalelor pe
care le creeaza intreaga tinuta si vestimen-
tatia micutei Gudrun, masuta stil bieder-
meier langa care std, ovalul farfuriei de
pe masa etc., pentru a crea o compozitie
eleganta, cu reale valente decorative.
Cuceritor prin simplitatea compo-
zitiei si naturaletea modelului este Portretul
fiului. Tntr-o tinutd lejerd, cu picioarele
goale in sandale de piele, baiatul tine o
mana atarnata de buzunar si pe cealalta

Ausdruck die
des Modells durch den leicht bohrenden,

intellektuellen Fahigkeiten
ironischen und intelligenten Blick vermittelt,
zusatzlich zu dem traditionellen Accesoire
des Kulturtragers, Zeitung oder Brief, in der
rechten Hand gehalten.
hat

ausgefiihrt, und zwar sowohl in Ol als auch

Coulin auch Kinderportrats
in verschiedenen graphischen Techniken.
Firr viele Kunstler stellen Kinderportrats ihr
Geschick und Talent auf die Probe, gilt es
doch jene spezifischen Ziige einzufangen, die
Unschuld und Neugier auf die zu entdeckende
Welt verraten. Wir erinnern hier an zwei
derartige Arbeiten: Mddchen mit blauer
Schéirpe und Der Sohn des Malers, beides
Innenraumkompositionen.Das
Madchenbildnis (Kat. Nr. 29) stellt Gudrun
Nast-Kolb, die Tochter des deutschen Konsuls
inRom,darundwurde1910inderewigenStadt
gemalt. Das Madchen ist sich der Wichtigkeit
des Moments bewusst und der Maler nutzt
ihren lieblichen Gesichtsausdruck, die in rot
und blaulichgriin gehaltene Kleidung, das
OrangederFriichteinderSchaleaufdemTisch,
die Vielfalt der durch die Haltung und Kleid-
ung der kleinen Gudrun geschaffenen Bogen
und Diagonalen, das Biedermeiertischchen,
neben dem sie steht, das Oval der Frucht-
schale u. a., um eine elegante Komposition
Valenzen zu schaffen.

mit dekorativen
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sprijinita de spatarul scaunului. Pozitia
modelului si piesele de mobilier creeaza un
placut dinamism prin pozitionarea lor pe
liniile compozitionale. Datorita sensibilitatii
remarcabile a artistului, modelul si interiorul
in care e redat, apar legate parca printr-o
magie de nepéatruns. In aceastd spatialitate
magicd, aerul si atmosfera inconjuratoare
au viata si pulsatie proprie, contribuind
la definirea personajului. Efectul cromatic
principal este realizat de contrastul dintre
albul camasii si albastrul intens al dulapului
dinfundal. Plasatain centrul lucrarii (tapiseria
scaunului) o diagonald scurtd de un rosu
vermillon, creeaza un placut efect dinamic
si decorativ. Rafinat portretist, reducand la
esente continutul lucrarii, Coulin surprinde
in chipul baiatului sau, intreaga puritate si
nevinovata incertitudine a unui copil aflat in
pragul adolescentei.

Arthur Coulin s-a autoportretizat
de putine ori. Cele doua lucrari de acest fel
prezente in expozitia de fata (nr. cat. 10; nr.
cat. 23), dovedesc cd autoportretul este o
profundd fintoarcere spre sine, un perseve-
rent exercitiu al autoexaminarii. Cu toate ca
artistul nu a acordat o atentie egala celor
doua tablouri, cel de la Muzeul Brukenthal
fiind tratat intrucatva ca un studiu — si prin
dimensiunile restranse si prin felul in care

artistul a prins panza pe sasiu —ambele piese

Das Portrdt des Sohn des Malers
besticht durch die einfache Komposition und
die Natirlichkeit des Modells. In lockerer
Haltung, die nackten FiRe in Sandalen, hélt
der Junge eine Hand in der Hosentasche
wahrend er sich mit der anderen auf die
Stuhllehne stiitzt. Die Stellungen des Modells
und der Mobelstlicke schaffen durch ihre
Positionierung auf die Kompositionslinien
eine angenehme Dynamik. Dank der
bemerkenswerten = Empfindsamkeit  des
Malers scheinen das Modell und der Raum,
in dem es dargestellt wird, durch eine
undurchdringliche Magie verbunden. In
dieser magischen Raumlichkeit scheinen Luft
und Raum ein eigenes Leben und Vibrieren zu
erlangen und dadurch die Gestalt zusatzlich
zu definieren. Der farbliche Haupteffekt
wird durch den Kontrast zwischen dem Weil3
des Hemdes und dem intensiven Blau des
Schrankes im Hintergrund geschaffen. In der
Bildmitte schafft eine kurze vermillonrote
Diagonale (die Polsterung des Stuhls) einen
angenehm dynamischen und dekorativen
Effekt. Als versierter Portratmaler fangt
Coulin im Gesicht seines Sohnes die
Reinheit und unschuldige Unsicherheit eines
Kindes auf der Schwelle zum Jugendlichen
ein, als inhaltliche Essenz des Bildes.

Arthur Coulin hat sich nur einige
Male selber abgebildet. Die zwei derartigen
Bilder der Ausstellung (Kat. Nr. 10; Kat. Nr.



dovedesc exigenta din redarea figurii sale in
incercareadeasurprindetrasaturile,care sunt
si 0 oglinda a propriului suflet si de a pastra
ideea calduzitoare a intregii sale portretistici,
aceea de surprindere a modelului intr-o
stare de bine, de liniste si meditatie. Lumina
l[duntrica razbate dinambele portrete, insotita
insa de o expresivitate aparte si de o nota de
tensiune si forta, care nu mai apare in nici o
alta lucrare. Referindu-se la Autoportretul din
anul 1910, Harald Krasser il considera dovada
capacitatii artistului de a rezuma esentialul,
gasindu-si Tn acest fel implinirea artistica.

De o eleganta incontestabila, stilul
care defineste creatia lui Coulin retine din arta
modernitatii o serie de elemente innoitoare
potrivite temperamentului sau harazit cu o
sensibilitate remarcabild, dar pastreaza sufi-
cient din traditia portretisticii locale pentru
a fi acceptata si receptatda de societatea
transilvaneana pentru care era creata si pe
care artistul si-a propus in mod programatic
sa 0 modernizeze. Fara sa plaseze operele lui
Coulin sub o sfera de influenta anume, critica
vremii intuieste Thnoirile propuse de Coulin
prin arta sa, precum si originalitatea creatiei
sale si intr-o cronica a expozitiei din 1901,
se exclamd: ,In sfarsit o expozitie de art3
la Brasov! O expozitie adevarata, eliberata
de impresionism, subiectivism, primitivism
ismele.”*®

si cum se mai numesc toate

23) zeigen das Selbstbildnis als tiefgriindige
und beharrliche Selbstanalyse. Obwohl der
Kiinstler den Bildern nicht die gleiche.

hat
lassen, legen beide Bilder Zeugnis ab von

Aufmerksamkeit zukommen

der anspruchsvollen Wiedergabe seiner
Gestalt durch den Versuch, die Gesichtsziige
als Spiegel der Seele darzustellen und wie
im Selbst-
bildnis das Modell in einem Zustand der
Ruhe und Meditation darzustellen. Das Bild

aus dem Bestand des Brukenthal-Museums

in allen seinen Portrats auch

gilt als Studie, wofiir sowohl die kleineren
Dimensionen als auch die Art, wie der
Kinstler es auf die Staffelei aufgezogen hat,
sprechen. Ein inneres Licht durchdringt beide
Bildnisse, erganzt durch eine besondere
Ausdrucksfahigkeit und einen Hauch von
Spannung und Kraft, den keine andere Arbeit
aufweist. Mit Bezug auf das Selbstbildnis des
Jahres 1910, meint Harald Krasser, es sei
ein Beweis flr die Fahigkeit des Kiinstlers,
die Essenz zu erfassen, als Ausdruck seiner
kiinstlerischen Vollkommenheit.

Coulins Schaffen kennzeichnet sich
durch Eleganz; er (ibernimmt stilistisch von
der Kunst der Moderne jene erneuernden
die
kinstlerischen

seiner bemerkenswerten
Sensibilitat

kommen, behilt aber auch genug von der

Elemente,
entgegen-

Tradition der heimischen Portratistik, um

von der siebenbirgischen Gesellschaft
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Ambivalenta modern — traditional face din
pictura sa o creatie usor de asimilat pentru
compatrioti si il impune pe Coulin ca pe cel
mai important pictor sas de la Tnceputul
veacului. Intr-o viatd scurtd, intr-o epoca de
mari framantari, cu handicapul unui public
receptor cu o firava educatie estetica, Arthur
Coulin a avut talentul si energia de a realiza
0 opera teoretica si in planul creatiei care il
individualizeaza ca cel maide seama exponent
al vietii artistice din sudul Transilvaniei de la
cumpana dintre eclecticul sfarsit de secol XIX

si zbuciumatul inceput de secol XX.

angenommenzuwerden, flirdieesletztendlich
geschaffen wurde und deren Kunstleben der
Kinstler erneuern wollte. Ohne Coulins Werk
einem gewissen Einfluss zuzuordnen, erahnt
die zeitgenossische Kritik die von Coulin durch
seine Kunst vermittelten Neuerungen, seine
Originalitat. In einer Ausstellungsbesprechung
von 1901 zeigt sich der Verfasser erfreut
dariber, dass endlich eine ,wahre”
Kunstausstellung in Kronstadt stattfinde,
,ohne Impressionismus, Subjektivismus,
Primitivismus und wie die Ismen alle heilRen
mogen. ““® Die Ambivalenz von Tradition und
Moderne erleichtert den Siebenbiirgern den
Zugang zu seiner Malerei und macht Coulin
zu dem wichtigsten sachsischen Maler vom
Anfang des 20. Jahrhunderts. In einem kurzen
Leben, in einer Zeit groBer Umwalzungen, mit
einem Publikum ohne besondere dsthetische
Erziehung, hatte Arthur Coulin das Talent und
die Energie, ein theoretisches Werk auch im
Bereich des Schaffens zu erstellen, das ihn
zum herausragendsten Exponenten des siid-
siebenbiirgischen Kunstlebens am Ubergang
vom eklektischen 19. zum bewegten Anfang
des 20. Jahrhunderts machte.
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Arhur Coulin: Repere stilistice intre
traditie si modernitate

Marius Joachim Tataru

Astdzi (...) suntem pe deplin constienti de faptul cd ne
afldm in prezenta unui artist, care meritd fdrd rezerve
calificativul de maestru, insd din considerente cu totul
diferite de acelea pentru care s-a crezut, adesea, cd i
s-ar fi cuvenit.

Hermann Konnerth

in cea mai mare parte a celei de-a
doua jumatati a secolului al XIX-lea istoria pic-
turii transilvanene se confunda cu imaginea
unei faze a stagnarii si a lipsei de perspec-
tiva. Un provincialism inveterat, intretinut
de absenta unei infrastructuri culturale
suficient de mature si capabile de a sustine
o emulatie creativa, poartd raspunderea
pentru abordarea reticenta a celor mai
diferite aspecte legate de problematica artei.
Un rol decisiv in conditionarea evolutiei
fenomenului artistic revine, indirect, chiar
si in pragul secolului al XX-lea, unei societati
conduse de principii practice, pregatite
dintotdeauna pentru a face fata, deopotriva,
atat unor vremuri favorabile, cat si tulburi,
dar foarte putin dispuse de a-si depasi
prioritatile de ordin pragmatic. Pe fundalul

unei epoci in care centrele artei europene

Arthur Coulin: Stilwille und Stilfindung
zwischen Tradition und Modernitat

Marius Joachim Tataru

Heute ist es (...) nun klar, dass wir es mit einer
kiinstlerischen Individualitdt zu tun haben, die den
Meistertitel aus ganz anderen Griinden mit vollstem
Rechte fiir sich in Anspruch nehmen darf, als jene
waren, deren zuliebe man ihm diesen Titel so gerne und
oft gegeben hat.*

Hermann Konnerth

Die Geschichte der siebenblirgischen
Malerei ist flr den groRten Teil der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts die Geschichte
einer Epoche aussichtsloser Stagnation.
Mangels eines ungeniigend ausgebildeten
kulturellen Unterbaus, der einen kreativen
Wetteifer zu unterstiitzen gewusst hitte,
fihrt ein eingefleischter Provinzialismus
zu einem permanent gehemmten Umgang
mit den unterschiedlichsten Aspekten
der Kunstproblematik. Die niichtern und
sachbezogen handelnde Gesellschaft Sieben-
blirgens, die auf gute wie auf unsichere
Zeiten vorbereitet ist und von daher ihre
pragmatischen Prioritdten zu setzen weiR,
diese Gesellschaft bestimmt weitgehend auch
noch an der Schwelle des 20. Jahrhunderts
das Schicksal der Kunst. Mitten in einer Zeit,

in der an den Brennpunkten europaischer



traiau sub semnul confruntdrii cu innoiri
fundamentale, pictura transilvaneana - ca
forma de arta dominanta — persista fatal in
pasivitatea propriei stereotipii a expresiei.
Incapacitatea artistilor de a depasi formularile
restrictive ale unor solutii stilistice perimate,
precum si pretentiile modeste ale unui public
conservator si lipsit de discernamantul unui
gust artistic pe masura epocii, accentueaza
starea de imobilitate a acestui sistem cultural,
a carui criza se intrevede inevitabil. Perpetua-
ta intr-un mediu artistic populat de artisti mai
mult sau mai putin Tnzestrati si nu arareori
semidiletanti, situatia descrisa Tmpiedica,
evident, si aparitia unor exigente superioare
n ceea ce priveste menirea operei de arta. Pe
deasupra, o eventuala regenerare structurala
a peisajului artistic autohton e impiedicata si
de insasi absenta interesului si a premiselor
de ordin practic, necesare pentru a asigura si
realiza educatia unuitineret interesat de arta.

in mijlocul acestui climat dominat
de traditionalism, dar subminat din ce in ce
mai insistent de dorinta de afirmare a unei
generatii tinere, se desfasoara neobisnuita
cariera artistica a lui Arthur Coulin. Opera sa
fi asigura unul din locurile de frunte in randul
celor care au reusit sa ofere solutii pentru
depasirea starii de pasivitate, in care se afla
pictura transilvaneana. Vom incerca, in cele

ce urmeaza, sa refacem aventura definirii

Kunst alles Anfang ist, verharrt die Malerei,
als dominierende und einzig von der breiten
Offentlichkeit richtig wahrgenommene Kunst,
in Stereotypen, in schon da Gewesenem —
und diese Zuriickhaltung kommt ihr teuer zu
stehen. Das fatale Zusammenspiel zwischen
Unfahigkeit
aus

der der Kunstschaffenden,

sich den Einengungen Uberholter

Stilvorstellungen zu befreien und auch
die

konservativen Kunstpublikums schaffen die

Anspruchslosigkeit eines unreifen,
Voraussetzungen fiir das Erstarren eines
Kulturmodells, dessen Zusammenbruch als
vorbestimmt erscheint. In einem Milieu mehr
oder minder begabter, oft halbdilettierender
Kleinmeister steht dieser Zustand auch
jeder von Grund auf neuen Entstehung von
Erwartungen an die Ziele der Kunst im Wege.
Nicht zuletzt fehlen einer durchgreifenden
regenerativen Wiederbelebung der Kunst-
landschaft auch das Interesse und die Mittel
daftir, dass das, was an professioneller
Weiterbildung der kunstinteressiertenJugend
zu Recht gebraucht wird, auch angeboten
und realisiert wird.

Mitten in
althergebrachter, gleichgliltiger Tragheit und

dieser Melange aus
einem erstarkenden, wenn auch keineswegs
rebellischen Geltungsbediirfnis der jlingeren
verlauft die

Generation ungewodhnliche

kinstlerische Laufbahn des Malers Arthur
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propriului sau stil, pe parcursul unei evolutii
desfasurate constant la granita dintre traditie

si dorinta de innoire.

* % %

Sansa care i-a permis pictorului Carl
Dorschlag, un strain originar din ducatul
Mecklenburg din Germania de nord, sa puna
bazele unui nou inceput, inca timid, in mediul
artistic sasesc din Transilvania, se datoreaza
in primul rand calitatilor sale artistice, evident
superioare nivelului majoritatii artistilor din
noua sa patrie. Solida sa profesionalitate,
bazatd pe un studiu academic la Berlin,
precum si stilul cultivat, cu evidente inclinari
elitariste, al artei sale i-au permis sa impuna
noi norme de calitate, asigurandu-i, in
ultimele doua decenii ale secolului al XIX-
lea, statutul unui pictor la moda, mai ales
in randul inaltei societati sibiene. Mult mai
interesant pentru tema care ne preocupd
este Tnsa aspectul activitatii sale de profesor
de desen la Gimnaziul sasesc din Sibiu. Rolul
important jucat de Dorschlag Tn indrumarea
timpurie si calificatd a unei serii de tineri
discipoli talentati, nascuti intre 1866 si 1869,
afost subliniatin repetate randuriin literatura
de specialitate, motiv pentru care renuntam
sa revenim cu detalii asupra acestui aspect.

Ne propunem in schimb sa aruncam o privire

Coulin. Er gehort, in Siebenbiirgen, zu den
ersten, die den Ausbruch aus dem Stillstand
gewagt haben. Wir wollen versuchen, die
Stationen seiner Gratwanderung zwischen
Tradition(en) und Erneuerungsdrang, auf
dem Weg zur Stilfindung, nachzuverfolgen.

% %k k

Dass es einem von auBen Komm-
enden, dem Mecklenburger Maler Carl
Dorschlag, gegonnt wurde, die frithen eichen
eines verhaltenen Neuanfangs vor allem im
sachsischen Kunstmilieu Siebenbiirgens zu
setzen, war sicherlich nicht zuletzt seiner
klaren Uberlegenheit gegeniiber dem
groRten Teil der Kiinstler aus seinem neuen
Umfeld zuverdanken. Gestiitzt auf eine solide,
an der Berliner Kunstakademie angeeignete
Kunstausbildung und dank eines kultivierten,
von elitdren Anspriichen unterwanderten
Stils setzte er neue Malstdbe fir die
Qualitat der malerischen Moglichkeiten
und sicherte sich, in den letzten zwei
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts, den Status
eines Modemalers der Hermannstadter
Oberschicht. Zudem kann man die
Bedeutung seines Wirkens als Zeichenlehrer
am Hermannstiadter Gymnasium gar
nicht hoch genug veranschlagen. Sein

wichtiger Beitrag zur frihen, qualifizierten
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criticd asupra gandirii sale artistice, in masura

in care aceasta se va fi repercutat si asupra
lectiei de arta de care au beneficiat discipolii
sai, printre care se numara, la loc de frunte, si
Arthur Coulin.

Si iatd ca excursul investigativ
ne confruntd, incd din start, cu o situatie
aparent contradictorie. Punctul nevralgic
il constituie faptul ca, in ciuda varstei sale
relativ tinere, pictorul german era el insusi
un traditionalist, a carui evolutie artistica
personald se desfasurase fintr-un mediu
provincial chiar si Thainte de stabilirea sa in
Transilvania. Cu alte cuvinte, judecat prin

prisma convingerilor sale artistice, Dorschlag

Anleitung einer ganzen Reihe zwischen
1866 bis 1869 geborenen, kunstbeflissenen
Schilern, ist in der Fachliteratur vielfach
betont worden und soll hier nicht weiter
verfolgt werden. Dafilir wollen wir aber die
Grundvorstellungen, dieeralsKunstpadagoge
an seine Schiler — allen voran Arthur Coulin
— weitergegeben hat, kritisch hinterfragen.

Dabei sind wir schon am Anfang
dieser Fragestellung mit einem eigen-

artigen kunstgeschichtlichen Zusammen-
hang konfrontiert. Denn der fremde Maler
war, trotz seines relativ jungen Alters,
selbst ein Traditionalist, der auBerdem in
einem ebenfalls provinziellen Kunstmilieu
Mit anderen Worten:

nicht der

herangereift war.
Dorschlag war eigentlich gar
geeignete Mann, um mit der Glberkommenen
Kunsttradition  seiner  siebenblirgischen
Wahlheimat zu brechen. Dafir hatte er sich,
streng genommen, in Widerstreit mit sich
selbst begeben miissen — was er aber weder
in den frihen, noch in den spateren Jahren
seines langen und erfillten Kiinstlerlebens
tat.

Wir
widerlegbare Rolle als Anreger wichtiger

miissen  Dorschlags  un-

Impulse flir die spatere, junge Kunst

Siebenbiirgens anders verstehen: Die
Tragweite seiner Wirkung darf nicht auf

einer vertikalen Innovationsskala, sondern
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nu era de fapt personajul potrivit pentru
a juca un rol tnnoitor important in peisajul
artistic al patriei sale de adoptiune. Pentru a
ajunge sa ocupe aceasta pozitie, ar fi trebuit,
strict vorbind, sa se situeze Tn contradictie
cu propriile sale convingeri, ceea ce nu s-a
intdmplat Tnsa niciodata pe parcursul lungii
sale cariere artistice. In consecintd, aportul
incontestabil al lui Dorschlag in initierea unor
importante impulsuri pozitive, in favoarea
unor artisti aflati la inceput de drum, trebuie
inteles dintr-o cu totul altd perspectiva.
Nu pe scala valorica verticald, a capacitatii
inovative, se cuvine a fi masurata ponderea
concreta a influentei sale asupra mediului
artistic transilvanean, ci in limitele unei
interactiuni orizontale, la nivelul careia rutina
unui solid profesionalism al mestesugului
artistic se dovedeste a avea considerabil
mai multe sanse de a se impune in fata
gustului general decat valoarea innoitoare
a expresiei. Numai Tn acest fel se explica
fenomenul care i-a permis lui Dorschlag, in
ciuda conservatismului care-| caracterizeaza,
sa imprime un nou impuls n peisajul arid al
picturii contemporanilor sai transilvaneni.
Motorul acestui impuls este Thsusi exemplul
statutat de calitatea stilului versat al picturii
lui Dorschlag, al carui efect se resimte in
doua moduri diferite: pe de o parte, in

masura in care opune traditia mai noua a

muss vielmehr auf einer horizontalen,
interaktiven Ebene gemessen werden,
auf der dem Routiniert-Gekonnten des
Malstils viel héhere Durchsetzungschancen
als dem Innovationsgehalt des Ausdrucks
geboten werden. Nur so gelang es auch
dem konservativen Doérschlag, die aride,
in Vorbildern stecken gebliebene Malerei
seiner siebenbirgischen Zeitgenossen neu
aufzumischen. Und zwar, kraft des Bei-
spiels seiner meisterlich versierten Kunst,
auf gleich zwei verschiedene Arten: Zum
einen insofern, als er einer antiquierten
spatbiedermeierlichen Tradition die immer-
hin neuere akademische Tradition des
spaten 19. Jahrhunderts entgegensetzte und
zum anderen, indem er durch eben dieses
personliche Beispiel die MaRstidbe fir die
Qualitat des Kiinstlermetiers auch in den
Augen des Kunstpublikums weitaus héher zu
setzen verstand.

Uber das AusmaR des Einflusses
eines in diesem Geiste wahrgenommenen
kunstpddagogischen Auftrags auf die spatere
Entwicklung Arthur Coulins kann heute
freilich nur gemutmalit werden. SchliefSlich
kommt alles darauf an, was genau wir unter
Einfluss verstehen. Genauer gesagt, dirfen
wir das Thema des personlichen Einflusses
eines noch so wichtigen Mentors nicht linear

auf das Weitergeben formaler Affinitdten hin
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academismului sfarsitului de secol XIX unei

traditii locale, care persista in perpetuarea
anacronica a unor retete stilistice post-
Biedermeier, iar pe de alta parte in masura
in care reuseste, prin exemplul propriei sale
arte, sa influenteze considerabil capacitatea
de discerndmant a gustului publicului.
Desigur, nu putem emite decat
presupuneri in ceea ce priveste ponderea
influentei unei lectii de art3, alimentate de o
asemenea orientare, asupra evolutiei viitoare
a tanarului Coulin. Ar trebui stabilit, mai intai,
care ar fi, in cazul de fata, aria de definitie a
termenului de ,influenta”. Cu alte cuvinte,
ar fi incorect sa cautam a privi problema
influentei personale a unui mentor, indiferent

de importanta lui, doar din punctul de vedere

betrachten, denn damit wiirde der Prozess
der Einflusstibertragung und auch die daraus
resultierende Erfahrung auf AuRerlichkeiten
reduziert werden.

Der
punkt — die Tatsache, dass Coulin es in

unmittelbarste Anknipfungs-

typischer Weise verstand, einen unbeirrt
formulierten, perfektionistischen Anspruch
an das Niveau der kiinstlerischen Arbeit zu
stellen — ist nur teilweise nachvollziehbar.
dirfte

werden, dass dieser Perfektionismus nicht

Denn hier zurecht eingewendet
primar mit dem Vorbild Dorschlags, sondern
im mindestens gleich hohem Male auch
mit dem fest gepragten, durch Statuten,
Lehrmethoden und Personlichkeiten ab-
gesicherten Schulungssystem der 1889 bis
1890 besuchten Miinchner Kunstakademie in
Verbindung gebracht werden kénne. Deshalb
lassen wir diesen Blickwinkel erst mal beiseite
und wenden uns einer anderen Besonderheit
der Kiinstlerpersonlichkeit Coulins zu. Es
geht um die Tatsache, dass keiner der jung-
en siebenblrgischen Generationskollegen
Coulins, auch nicht der stark introvertierte
und griblerische Fritz Schullerus, so konstant
und heillos zwischen der Idee von Tradition,
als Refugium der Verlasslichkeit, und dem
Streben nach der Aktualitdt des Ausdrucks
zerrissen ist, wie Coulin selbst. Viele seiner
Werke, ob in friiheren oder spateren Jahren,

61



62

al unui imprumut direct de repere de ordin
formal, pentru ca aceasta ar reduce intregul
proces la un transfer superficial, desfasurat la
nivelul aparentelor.

Concluzia imediata, care porneste de
la ideea exemplului oferit de mentorul sibian
ca punct de plecare pentru perseverenta
cu care Coulin a inteles sa se preocupe de
cultivarea propriului ideal de perfectionism,
rezista doar ca ipoteza acceptata sub rezerva
formuldrii unui adevar partial. Pe buna
dreptate, deoarece o asemenea orientare
perfectionista ar putea fi pusd, In masurd
cel putin egala, si pe seama metodelor si
preceptelor foarte stricte de fnvatamant
artistic, cu care Coulin s-a confruntat in timpul
anilor 1889 — 1891, cand a urmat cursurile
Academiei de Arta din Miinchen. Vom parasi
deci, pentru moment, discutia asupra acestei
teme pentruaaborda—dinaceeasi pespectiva
legata de experienta intalnirii cu Dorschlag—o
alta particularitate a personalitatii lui Coulin.
Este vorba aici despre faptul ca nici unul dintre
colegii sai de generatie transilvaneni, nici
chiar introvertitul Fritz Schullerus, nu au fost
in asemenea masura afectati ca si Coulin de
conflictul interior dintre acceptarea traditiei
ca refugiu sigur al unor valori verificate si
aspiratia catre actualitatea expresiei. Multe
dintre lucrarile sale, despre care va fi vorba

in paginile urmatoare, confirma acest lucru.

untermauern diese These — doch darauf
wollen wir noch zu sprechen kommen. Soll
das bedeuten, dass wir uns wenigstens in
diesem Fall auf den unmittelbaren Einfluss
des Hermannstadter Meisters, des sichimmer
sehr vorsichtig an das Neue herantastenden
Dorschlag, berufen dirfen? Vieles deutet auf
eine positive Antwort, doch wir wollen uns
die Griinde dafiir etwas naher ansehen.
Kommen wir also zuriick auf Coulin:
Vergleicht man einzelne Werke seines in
nur rund 20 Jahren entstandenen Oeuvres
mit zeitgleich datierbaren Werken seines
Mentors, so kommen immer wieder — mal
abgesehen von der eindeutig komplexeren
Begabung Coulins — Berlihrungspunkte
zum Vorschein, die sich allerdings meist
jenseits strikt individueller Stilmerkmale
zeigen. Denn es sind eigentlich weder
ein  fertiges bildnerisches  Vokabular,
noch bestimmte Techniken, die sich dem
jungen Maler anbieten. Vielmehr geht es
um eine grundlegende ldee, die hier ihre
pragende Kraft zum Ausdruck bringt. Sie
wird von einer ganzen Kette von Begriffen
(kunst-)anschaulicher Natur eingeleitet, die
sich mit dem Glauben an die Asthetik einer
durch Tradition und Bewahrungsgeist sich
etablierenden, Bestdndigkeit verbirgenden
Kunst rechtfertigt, und die Coulin schlieBlich
in der Personlichkeit Dorschlags exemplar-
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Putem oare sa ne referim, cel putin n acest
caz, la o relatie directa de cauzalitate intre
opera lui Coulin si aportul de influenta din
partea maestrului sau sibian, despre care
stim ca obisnuia sa abordeze noul prudent si
fara graba? Un raspuns pozitiv pare cel mai
probabil, motiv pentru care vom incerca sa-i
cercetam cauzele mai indeaproape.
Comparatia dintre lucrarile lui Coulin
si cele ale profesorului sau sibian, executate
in perioade de timp apropiate, permite sa se
intrevada — abstractie facand de inzestrarea
evident mai complexa a lui Coulin — si o
anumita zona de contact, aflata dincolo de
eventuale similitudini de stil, de vocabular
imagistic sau de ordin tehnic. Afinitatea la
care ne referim se traduce printr-o anumita
situare de principiu fata de actul de creatie,
ce-si gaseste Indreptatirea in fincrederea
acordata viabilitatii estetice a unei arte care
stie sa se serveasca de valorile statornice ale
traditiei in limitele unei conceptii artistice, pe
care Coulin o gaseste exemplificata ideal in
personalitatea lui Dérschlag. Tn consecinta,
cu toate ca discipolul este departe de a-si
»insusi” pur si simplu un mod de gandire a
mentorului, evolutia lui timpurie se desfasoa-
ra in mijlocul unui sistem de valori si expe-
riente artistice receptate prin intermediul
artei lui Dorschlag. Aceasta stare de fapt se

reflecta si in dubla conditionare cu care se

isch verkorpert findet. Anders formuliert:

Der nicht

Vorbild des Lehrers als Grundlage eines

Schiler ,,missbraucht” das

Konstruktions- und Denkmodells — dafir
bildet sich aber seine Personlichkeit frih
inmitten der von Dérschlag vermittelten Welt
von kunst-weisenden Werten, Fakten und
Erfahrungen heraus. Die Akzentverschiebung
ist deutlich. Aus dieser Situation ergibt sich
die doppelte Aufgabenstellung Coulins,
die quer durch sein Werk spilirbar wird.
Einerseits steht er mit einem Bein noch in
der Tradition des akademischen Realismus
des spaten 19. Jahrhunderts, die ihm das
Beispiel Dérschlags und die Erfahrung der
Minchner Studienjahre mit auf den Weg
gegeben haben. Diese Grundhaltung bietet
ihm eine nitzliche Chance, solange er auf
eine Auswegstrategie aus dem riickstandig-
en, spatbiedermeierlichen siebenblirgischen
Provinzialismus angewiesen ist — doch sie
wirft ihn auch immer wieder zurtick. Gleich-
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confrunta arta lui Coulin pe parcursul relativ
scurtei ei evolutii, petrecute pe parcursul a
doar doua decenii. Pe de o parte el ramane
ancorat in realismul academic al secolului al
XIX-lea tarziu, pe care si |I-a insusit datorita
contactului cu Doérschlag si in anii studiilor
miincheneze. Aceasta orientare se poate
rasfrange pozitiv asupra stilului sau, atata
timp cat il ajutd la gasirea unei solutii de
depasire a perimatului provincialism post-
Biedermeier din mediul transilvanean, dar
poate avea si un efect contrar, regresiv.
Pe de altd parte pictura lui Coulin ne
arata preocuparea lui necontenita pentru
depasirea propriilor rezerve si gasirea unor
cai personale de abordare a unor experiente
actuale ale artei contemporane. Ambivalenta
aceasta, balansul constant intre cele doua
tendinte, creeaza o tensiune permanenta in
interiorul intregii sale opere.

Tn contextul fragilei modernitati
timpurii a artei transilvanene, Arthur
Coulin are meritul de a fi dezvoltat, chiar
de la inceputurile carierei sale, capacitatea
de a recunoaste caracterul individual al
mesajului fiecarei opere de arta si, implicit,
irepetabilitatea modului de a raspunde
problemelor ridicate de existenta acestei
opere. Spre deosebire de multi dintre
contemporanii sai varstnici sau tineri,

el reuseste datoritda acestei trasaturi sa

zeitig aber ist er im Bildnerischen darauf
aus, die Hemmungen seines Kunstwollens
zu liberwinden, sich der Welterfahrung der
zeitgenodssischen Malerei zu 6ffnen. Coulin
nimmt diese Spannung ganz in sich selbst
hinein, wie ein roter Faden zieht sich die
Mischung aus Gleichsein und Anderssein
durch sein Werk.

Eines erweist sich eigentlich immer
wieder als bahnbrechend bei Arthur Coulinim
Kontext der noch fragilen siebenblirgischen
Frihmoderne: Es ist vor allem seine frih
ausgebildete Fahigkeit, das unwiederholbare
Aussagevermogen eines jeden Kunstwerks,
die Einzigartigkeit der damit verbundenen
Problemfragen und -antworten zu erkennen.
Patentrezepten, wie sie viele seiner alteren
wie auch jingeren Zeitgenossen bedenkenlos
anwenden, geht er bewusst und fast immer
mit Erfolg aus dem Weg, bravourds sucht
er aus eigener Kraft nach Lésungen, die er
dann auch wirklich konsequent als Malstab
einzusetzenversteht.EinerseinerBewunderer,
der scharfsinnige Hermannstddter Maler-
Kritiker Hermann Konnerth, findet dazu
kurz nach dem Tod des Kiinstlers Worte, die
keines Kommentars bedirfen: ,Coulin hat
sein ganzes Leben lang nach kiinstlerischer
Freiheit gerungen. Jedes einzelne Bild ist
daflir Dokument, jede Skizze, jede Zeichnung.
Jede einzelne Arbeit in diesem Gesamtwerke



evite constient si aproape intotdeauna cu
succes recursul la retete stilistice verificate,
preferand sa caute cu propriile-i mijloace
modalitati de exprimare, pentru a le pune
consecvent in practica. Referindu-se la acest
aspect al personalitatii lui Coulin, pictorul
si criticul de arta sibian Hermann Konnerth
nota la scurt timp dupa moartea artistului:
»,Coulin a luptat pe parcursul intregii sale
vieti pentru libertatea expresiei artistice.
Fiecare lucrare, fiecare schita sau desen
sta marturie dorintei de implinire a acestui
deziderat. Tn contextul general al operei sale
fiecare lucrare trimite cu gandul, dincolo
de propria-i existenta, la toate celelalte si
la vointa creatoare nestramutata care le-
a dat nastere. lar fiecare lucrare, privita in
ansamblul opereisale, neadreseaza, staruitor,
un unic apel: «De fapt nu sunt gata, si nici
nu voi fi, incd mult timp de acum inainte.»
lata ce ne indreptateste sa spunem despre
Coulin cd a fost cu adevdrat un maestru.”?
Privita retrospectiv, opera lui Coulin reflecta
incercarea de a stapani mecanismul crearii
unui balans viabil intre doua pozitii artistice
contradictorii, reprezentate prin ,vechea”
arta corect-academica, a carei influenta
era, in acea epocd, inca departe de a se fi
epuizat, si tendintele artistice apropiate unei
forme de traire estetica mai ferm ancorate in

actualitate.

weist Uber sich selbst hinaus auf die andern
und auf das ernste ringende Wollen, das in
allen von ihnen steckt, und jede einzelne
Arbeit, in dem Gesamtwerke gesehen, ruft
mit eindringlicher Stimme: «Eigentlich bin
ich noch lange, lange nicht fertign. Und
deshalb war Coulin wahrhaft ein Meister,
ein kunstlerischer Meister.” Im Rickblick
stellt sich das Werk Coulins als der Versuch
dar, die Grundgegensatzlichkeit zwischen
der ,alten”, noch hoch im Kurs stehenden
akademisch-korrekten Kunst und den sich
anbahnenden, ,neuen” Kunsttendenzen
der zeitgendssischen &sthetischen Lebens-
empfindung auszubalancieren.

Coulin war ein begnadeter Kunst-
journalist und -kritiker, der sich kraftvoll und
geradlinig, hellwach und streitbereit in der
siebenbiirgisch-deutschenPresseartikulierte,
mit dem Ziel, alternative Prinzipien zur
kultureller

Uberwindung historischer,

und kunstanschaulicher Konventionen zu
entwickeln —oft auch im Sinne der Jugendstil-
Ideologie, der er innerlich nahe stand.
Allerdings, was seine eigne Kunstproduktion
betrifft, motivieren keine kunstideologische
Polemik und keine
Werke die

Kinstlers, sondern die Kunst als Ganzes wird

programmatischen

Bestrebungen des jungen

identifiziert mit einer selbst empfundenen,

weitaus lebendigeren Sehweise, im Gegen-
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Coulin a fost un excelent comentator
si critic de arta, o voce distincta Tn presa ger-
mana din Transilvania. Prin stilul sau direct,
inteligent si combativ s-a angajat in repetate
randuri in favoarea dezvoltarii unor noi
mijloace de depasire a conventiilor de ordin
istoric, cultural si al conceptiei despre arta,
adesea si in numele principiilor Jugendstil-
ului, de care se simtea apropiat.® La nivelul
propriei sale productii artistice, dialogul
dintre traditie si Tnnoire e insa departe de a
se desfasura pe fondul unui substrat polemic.
Creatia sa nu cunoaste opere programatice
ci, dincolo de orice reflex ideologizant, se
identifica in totalitatea ei cu ideea definirii
unei viziuni artistice proprii, superioare ca
vitalitate conventiilor care inca mai dominau
mediul artistic transilvanean. Pentru Coulin,
problema confruntarii cu formele tarzii ale
dogmei academiste, care framanta la ora
aceea spiritele Tn marile centre ale artei
europene, se pune mai degraba sub aspectul
formal al mijloacelor de expresie, decat
la nivelul examinarii critice a obiectivelor
contemporane ale artei. in opera sa se
evidentiaza cu claritate nu doar respectul
fata de valorile ce tin de traditia figuratiei
picturale, ci in egala masura si dificultatile
pe care le-a intampinat in situatiile in care
si-a propus sa depdaseasca anumite limite

impuse de aceeasi traditie. O serie de opere

satz zu den in seiner Heimat immer noch
herrschenden Konventionen. Das Problem
der kritischen Auseinandersetzung mit
den Spaterscheinungen des akademischen
Dogmas, das zur damaligen Zeit die Gem{iter
in den europaischen Kunstzentren erregte,
stellt sich ihm eher bei der Beschaftigung
mit den bildnerischen Mitteln als bei der
eindringlichen Befragung der zeitgemafien
Zielsetzungen der Kunst. Sein Lebenswerk
beweist zur Genlige, wie traditionsbe-
wusst er war und mit wie viel Muhe er sich
Schritt um Schritt aus dem bislang stabil
wirkenden Gefilige einer Kulturtradition zu
befreien versuchte. Mehrere Spatwerke
— darunter Zwei Mddchen (1908, Kat.-Nr. 15)
Im Olivenhain (1911, Kat.-Nr. 28) oder Am
Herd / Italienerin (1911, Kat.-Nr. 27) — lassen
die Auseinandersetzung mit den Farb- und
Formwerten des Sujets auf einer neuen,
sinnlicheren Ebene erahnen, in der das Licht
immer wieder nicht nur als Lokalton, sondern
wie das Gegenstandliche reprasentiert wird.
Diesen Weg weiter zu gehen, hinderte Coulin
der Tod.

Halt man sich die Entwicklung
seiner Malerei vor Augen, drangt sich die
Gewissheit auf, dass der anspruchsvolle
und deshalb an seinem Werk wiederholt
zweifelnde Coulin mit den Jahren ein

kinstlerisches Selbstbewusstsein entwickelt



Italianca

(La vatra)/
Italienische
Bauerin
(Beim Herd)
1911
Cat./Kat. 27

tarzii — amintim aici Doud fete (1908, Kat.-
Nr. 15 ), In créngul de mdslini (1911, Kat.-Nr.
28) sau La vatrd / Italiancd (1911, Kat.-Nr.
27) — redirijeaza sensul dialogului cu valorile
formale si cromatice ale subiectului intr-o
directie noua, mai senzuala, Tn care lumina
apare in repetate randuri nu doar ca element
adjuvant pentru redarea tonului local, ci
reprezentata individualizat, ca o aparitie
obiectuala. Moartea prematura l-aTmpiedicat
pe Coulin sa continue acest drum.

Desis-a aratatintotdeauna extrem de
exigent n atitudinea adoptata fata de arta sa,
fiind Tn repetate randuri cuprins de indoieli
in privinta realizdrilor personale, Coulin a
reusit sa dezvolte un sentiment al propriei
valori si o constiinta de sine, ca pictor, ce nu
au fost egalate de nici un alt artist din mediul
transilvanean al epocii. Cu toate acestea,
procesul sau de maturizare si definire a
propriei identitati pe plan artistic a fost dificil
si traversat de contradictii partial insolubile.
Prima mare provocare cu care s-a confruntat,
odata cu parasirea temporara a sistemului
de valori din mediul artistic transilvanean si
dupd o scurta perioada de studiu la Scoala
de Arte si Meserii din Graz4, a fost perioada
studiului la Miinchen.

Coulin a urmat cursurile academiei
de artda din Minchen fintre anii 1889 si
1891. Tn epoca la care ne referim, imaginea

hatte, das bis zu dieser Zeit von keinem

anderen siebenbirgisch-sachsischen Maler
erreicht wurde. Allerdings gestaltete sich
der Reifungsprozess seiner spateren Selbst-
findung schwierig und mit teilweise unlésbar-
enWidersprichenbefrachtet. Dieerste, grolRe
Hirde seit dem Verlassen der heimatlichen
Wertewelt und nach einem kurzen, wenig
gewinnbringenden Zwischenaufenthalt an
der Staatsgewerbeschule in Graz (1888), ist
die Miinchner Studienzeit.

Coulins Besuch der Miinchner
Kunstakademie umfasst die Jahre 1889 bis
1891. Dem provinziellen Ddrschlag-Schiler

zeigt sich die siddeutsche Kunstmetropole
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pe care o putea oferi metropola artistica a
Germaniei sudice provincialului discipol al lui
Carl Dorschlag era departe de a fi omogena
si necontradictorie. Fara indoiald, orasul era
dominat de o viata artisticd intensa, fapt
datorat in buna masura numarului neobisnuit
de mare de artisti activi in diferite domenii,
care se stabiliserd aici. Cu toate acestea arta
ramanea inca puternic ancorata in sistemul
de idei al deceniilor de mijloc ale secolului
al XIX-lea. Tn continuare se bucurau de o
cota Tnalta de interes compozitiile istoriate
ale lui Wilhelm von Dietz, scenele de gen
ale lui Eduard von Gritzner si  Franz von
Defregger, amintind de un Biedermeier
tarziu, compozitiile reprezentand tipuri si
teme din inalta societate ale lui Franz von
Lehnbach, Friedrich August von Kaulbach
si Gabriel von Max sau peisajele intimiste
ale lui Carl Morgenstern si August Seidel.
Individualisti ca Lovis Corinth, Max Slevogt
sau Fritz von Uhde, care propagau polemic
spiritul impresionismului in numele unui
crez artistic revolutionar, erau admirati cu
adevarat in cercurile progresiste, fiind Tnsa
prea putin remarcati la nivelurile oficiale.

in aceastd perioadd, prioritatile
lui Coulin se aseamdna celor avute de
ceilalti discipoli ai lui Dorschlag si colegi de
generatie transilvaneni, aflati la inceput de

carierd artistica. Si pentru el, ca si pentru

in einem alles andere als homogenen,
widerspruchsfreien Bild. Zwar herrscht in
der Stadt ein aduRerst reges Kunstleben,
nicht zuletzt auch dank der auffallend hohen
Zahl von Kiinstlern aller Gattungen, die sich
hier aufhalten. Aber der Anschein triigt. Die
Kunst bleibt (iberwiegend tief verankert in
der Gedankenwelt der mittleren Dezennien
des 19. Jahrhunderts. Immer noch hoch
im Kurs sind die Historienbilder Wilhelm
von Dietz, die nachbiedermeierlichen
Genreszenen Eduard von Gritzners und
Franz von Defreggers, die Gesellschaftsbilder
von Franz von Lehnbach, Friedrich August
von Kaulbach und Gabriel von Max oder
die Intim-Landschaften Carl Morgensterns
und August Seidels. Einzelgdnger wie Lovis
Corinth, Max Slevogt oder Fritz von Uhde,
die den Geist des Impressionismus als
revolutiondaren  Kunstglaube polemisch-
kraftig und lebensnah propagieren, werden
in fortschrittlichen Kreisen zwar bewundernd
anerkannt, erfahren aber kaum offentliche
Aufmerksamkeit.

Wie auch fir seine anderen jung-
en siebenbiirgischen Malerkollegen und
Dorschlag -Schiler — ob Fritz Schullerus,
Octavian Smigelschi, Robert Wellmann
oder Karl Ziegler — gibt es fiir den
Uberdurchschnittlich talentierten, ja sogar
friihreifen Kunstlehrling Arthur Coulin erst



Studiu -

Doi barbati in
picioare/
Studie —

Zwei Manner,
Stehend
Cat./Kat. 55

Fritz Schullerus, Octavian Smigelschi, Robert
Wellmann sau Karl Ziegler, se prefigureaza
acum un singur obiectiv major, foarte clar
si rational formulat: va trebui sd invete sa
picteze cu adevarat foarte bine, iar pentru
indeplinirea acestui deziderat, nu exista
alta solutie, decat cea pe care o ofera un
studiu academic temeinic. in realitate, el
adopta aceasta hotarare intr-o perioada in
care, in ciuda unor tentative de reformare,
academiile devenisera o tinta a persiflajului,
nu doar pentru tinerii critici, fiind considerate
ca bastioane ale obtuzitatii, conduse de un
corp profesoral dominat de traditionalisti.
Cu siguranta ca nici Coulin nu s-a putut
sustrage ecoului acestei polemici din ce in
ce mai combative, indreptate Tn acelasi timp
si impotriva atitudinii conservatoare promo-
vate de Sindicatul Artistilor Minchenezi.
Totusi, In mijlocul acestui amestec de opinii
si manifestari de pe pozitii adesea contrarii,
atitudinea lui Coulin ramane rezervata. E
foarte probabil ca in acea etapa timpurie a
vietii sale nici nu ar fi putut reactiona altfel:
din perspectiva unei experiente artistice
acumulate Tn mediul transilvanean, era la
fel de putin pregatit atat pentru a gusta
productiile unei arte salonarde, cu stufoasa
ei Tncarcatura de semnificatii imagistice, cat
si pentru receptarea evolutiilor de ultima ora

care framantau pictura spatiului german.

mal ein klares, grindlich Gberlegtes Ziel
zu Beginn der Kiinstlerkarriere: Er muss
vor allem richtig malen lernen und dafir
ein ordentliches akademisches Studium
durchmachen. Tatsachlich fasst er diesen
Beschluss in einer Zeit, in der die fast nur von
Traditionalisten besetzten Akademien, trotz
einiger Reformversuche, als Bastionen des
Unverstands nicht nur von der jungen Kritik
laut verspottet werden. Dem Klang solch
weit verbreiteter, immer lauter werdender

kritischer Stimmen, die sich gleichzeitig
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Locul ocupat de anii de studiu
academic in evolutia calitatilor profesional-
artistice ale lui Coulin e usor de stabilit. Evi-
dent ca nici profesorii sai nu au fost o exceptie
in ceea ce priveste abordarea unor metode
pedagogice desuete, adaptate stilului de
lucru impus de sistemul oficial de invatamant
artistic. Cu toate acestea, fara indoiala ca el
va gasi prin mijlocirea lor raspunsuri pentru
multe din intrebarile care il vor fi preocupat
ca tanar pictor, in primul rand solutii legate
de practica actului artistic. Atat Gabriel von
Hackl, pictorul unor scene istoriate, tratate
intr-o maniera impecabila, dar lipsita de
viata, cat si mult mai receptivul peisagist
si pictor de gen, Ludwig von Loefftz, erau
cunoscuti pentru perfectionismul lor absolut
si pentru intransigenta cu care pretindeau de
la discipolii lor stapanirea desenului anatomic
si a regulilor figuratiei picturale.

Dupa numai doi ani petrecuti la
Minchen, Coulin se vede obligat, din ratiuni
de ordin financiar, sa-si intrerupa studiul,
pe care nu il va mai relua niciodata. Privita
din perspectiva actuala, estimarea efectului
obiectiv, pozitiv sau negativ, al acestei re-
nuntari asupra evolutiei ulterioare a creatiei
sale este problematica. Foarte tentantd apare
mai ales intrebarea, daca o durata mult mai
indelungatd de studiu academic (de regula

aceasta era de patru pana la sase ani) nu l-ar fi

auch gegen das konservative Gehabe der
Minchner Kiinstlergenossenschaft richteten,
konnte sich wohl auch Coulin nicht ent-
ziehen. Doch er bleibt mitten in diesem Sud
von geistigen Strémungen zurickhaltend.
Moglicherweise kann er in diesem frihen
Abschnitt seines Lebens gar nicht anders
reagieren: Aufgrund seiner bisherigen
Kunsterfahrung ist sein Bildungshorizont
genauso wenig darauf eingestellt, sowohl mit
bedeutungsschwangeren Salon-Bildformen
als auch mit progressiven Neuentwicklungen
fertig zu werden.

Die Bedeutung des Akademie-
studiums fir die spatere Entwicklung des
malerischen Handwerks Coulins ist schnell
nachzuvollziehen. Freilich bilden auch seine
Akademielehrer keine Ausnahme inmitten
der vorherrschenden Entwicklungsrichtungen
des unstgeschehens, auch sie verfolgen
einen Kunstunterricht mit gewohnten,
unzeitgemallen Mitteln. Doch zunachst
findet Coulin sicherlich bei ihnen Antworten
auf Grundfragen, die ihn als angehenden
jungen Maler wohl langst beschéftigt haben
miissen und sicherlich auch Wegweisungen
fir den Umgang mit der Materie der
Malerei, die er in seinem spateren Werk
anzuwenden wissen wird. Denn sowohl der
fur seine trockene, leblose Manier bekannte

Historienmaler Gabriel von Hackl als auch der



putut determina pe Coulin, intr-un tarziu, cain
numele ambitiei sale perfectioniste sa adopte
o maniera de lucru din ce Tn ce mai riguroasa,
pe fondul unui clasicism conventional si
steril. Stim ca a resimtit dureros situatia care
I-a silit sa abandoneze studiul, si ne putem cu
greu inchipui, ca in urma experientei anilor
miinchenezi ar fi putut ajunge vreodata in
situatia de a se indoi principial de ratiunea
de a exista a Tnvatamantului academic. Pe
deasupra, intreaga sa opera sta marturie
faptului ca formatia sa intelectuala i-a dictat
intotdeauna sa pastreze un echilibru intre
utilizarea unei structuri formale si com-
pozitionale apropiata traditiei academice
si adaptarea unor evolutii mai apropiate de
actualitate. Cu alte cuvinte, in cazul lui Coulin
anii de studiu au avut un efect suficient de
puternic, Tncat sa-i permita sa foloseasca din
plin lectia de maiestrie primita de la mentorii
sai academici Hackl si Loefftz, fara a se supune
aplicarii in mod mecanic a suprastructurii
stilistice, in numele careia primise aceasta
lectie. Oricum, se poate afirma cu certitudine
ca nici una dintre lucrarile create dupa anii
petrecuti la Miinchen nu lasa sa se intrevada
carente de ordin tehnic, ce ar putea fi puse pe
seama unei asimilariincomplete a experientei
academice. In mod caracteristic, Coulin
reuseste sa transmita sentimentul ca anii de

studiu i-au marcat definitiv apetenta pentru

als aufgeschlossener geltende Landschafts-
und Genremaler Ludwig von Loefftz waren
als Professoren absolute Perfektionisten, die
ihren Schilern unerbittlich das anatomische
Zeichnungsstudium und die Gesetze der
Figurenmalerei beizubringen verstanden.

Jahren sieht sich
Geldnot

gezwungen, das Kunststudium aufzugeben.

Nach nur zwei

Coulin  wegen der standigen
Er wird es nie wieder in einer reguldren, nach
akademischen Grundsatzen durchgefiihrten
Form aufnehmen. Welche Auswirkungen
— ob positiv oder negativ — dieser ungewollte
Verzicht auf sein spateres Werk gehabt
hat,

unproblematisch zu beurteilen. Es geht vor

ist aus heutiger Sicht nicht ganz

allem um die Frage, ob eine noch intensivere,
im Regelfall vier bis sechs Jahre dauernde
der akadem-

Auseinandersetzung  mit

ischen Lehre bei dem leistungswilligen,

anspruchsvollen Coulin nicht zu einer
zunehmend rigorosen, makellos vollendeten,
klassisch-konventionellen Manier gefilihrt
hatte. Immerhin hat Coulin den Abbruch des
Studiums als Tiefpunkt empfunden und ware
somit mit groRer Wahrscheinlichkeit nie auf
den Gedanken gekommen, den Sinn und die
Richtigkeit der akademischen Kunstlehre in
Frage zu stellen. Auch sprechen seine Werke
dafir, dass er ohnehin weit davon entfernt

war, das Gebot der prazisen, akademischen
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cultivarea unui mestesug stapanit impecabil,
fara a lasa totusi impresia ca indemanarea
tehnica ar fi devenit un scop in sine.

Am atins, in cele spuse pana acum,
sub diferite aspecte, tema modului retinut in
care Coulin ainteles sd abordeze intotdeauna
noul, Tn cautarea celor mai potrivite forme
de expresie picturald. Ne intdlnim n limitele
acestui comportament cu o forma timpurie
a unei atitudini de rezerva cumpanitoare
in fata evolutiilor mai noi ale artei, care va
marca invariabil, pana in deceniile de inceput
ale secolului al XX-lea, cercuri largi ale
modernitatii clasice transilvanene.®

Un episod care ilustreaza in mod
caracteristic aceasta atitudine a avut loc in
vara anului 1899, perioada pe care Coulin a
petrecut-o in colonia de pictura de la Baia
Mare. Cum era de asteptat, el nu s-a putut
adapta principiilor dupa care se ghidau
pictorii reuniti aici sub semnul practicarii
consecvente a picturii de plein-air si a
cultivarii unui colorism cu tenta moderat
preimpresionista. Distantarea lui Coulin fata
de obiectivele urmarite de membrii coloniei
nu se va lasa asteptata, cauzele ei trebuind
cautate in utilizarea prea libera a mijloacelor
picturale, in eludarea unor principii la care
— cel putin la ora aceea — pictorul tinea
inca fara rezerve, si care in viziunea lui

conditionau existenta unei arte bazate pe

Formen- und Kompositionslehre durch allzu
gewagte Schritte auller Kraft zu setzen.
Oder anders formuliert: Coulin haben seine
Lehrjahre insofern griindlich gepragt, als er
die von Hackl und Loefftz mit auf den Weg
gegebene Meisterlichkeit im vollen Umfang
einzusetzen verstand, ohne sich jedoch von
dem stilistischen Uberbau, der an dieser
akademisch-ausgefeilten Meisterlichkeit ge-
koppelt war, zu stark in die Enge treiben zu
lassen. Eines steht jedenfalls fest: Keines
seiner friiheren oder spéateren, nach der
Miinchner Zeit entstandenen Werke, lasst
etwa Mangel im Sinne einer liickenhaften
akademischen Grundsatzlehre erkennen.
Typischerweise lasst Coulin den Eindruck
entstehen, dass die Miinchner Studienjahre
zwar in ihm den Geschmack fir den Einsatz
eines perfekt beherrschten Metiers erweckt
haben, es ihm andererseits jedoch nie darauf
ankame, sein technisches Kénnen zur Schau
zu stellen und dabei den wahren Zweck der
Sache aus den Augen zu verlieren.

Es wurde hier bereits angedeutet,
dass Coulinin der Suche nach dem passenden
Ausdrucksweg stets seine Uberlegsamkeit
bewahrt und sich auslotend an das Neue
herangetastet hat. Damit verkdrperte er in
einer seiner friihesten Formen jene eher
abwagende als ablehnende Zuriickhaltung
gegenliber neuen Kunstentwicklungen, die



inaltul respect fata de materia picturii.
Harald
monografii dedicate pana in prezent lui
Arthur

concludente din viata acestuia, reflectand

Krasser, autorul unicei

Coulin, descrie cateva situatii
interesul sau pentru epoci artistice mai
mult sau mai putin indepartate in timp, In
opozitie cu reactia predominant distantata
fata de formele de expresie actuale ale artei.
Deja in 1891, in timpul studiului academic,
il gasim manifestandu-si scepticismul cu
prilejul unei vizite in atelierul lui Franz von
Lehnbach. intalnirea cu arta unui adevarat
»,monstru sacru”, coplesit de onoruri oficiale
si neoficiale, 1i va provoca ,indoieli critice
din cauza virtuozitatii rutiniere a acestui
elogiat portretist.”® Neobisnuit de retinut va
reactiona tanarul pictor si in 1905, cu prilejul
unei calatorii la Viena, cand se va arata prea
putin impresionat de schimbarile profunde
petrecute in lumea artei, exteriorizandu-se
in schimb plin de entuziasm in fata operelor
unor artisti ca Friedrich von Waldmdiller si
Rudolf von Alt, de care il desparteau aproape
douda generatii, sau a vechilor maestri
Veldzquez si Holbein. Tn sfarsit, aflandu-
se doar trei ani mai tarziu la Berlin, Coulin
isi va concentra admiratia in primul rand
asupra unei expozitii de picturd engleza din
secolul al XVlll-lea, avandu-i ca si corifei pe
Gainsborough, Reynolds si Lawrence.”

bis weit ins 20. Jahrhundert hinein, fir weite
Kreise der siebenbiirgischen Klassischen
Moderne kennzeichnend sein wird.’

Eine fir diese zuriickhaltende
Einstellung relevante Episode spielte sich in
den Sommermonaten des Jahres 1899 ab,
als sich Coulin in der Kinstlerkolonie Baia
Mare (Nagybanya, Frauenbach) aufhielt,

jenem lockeren Kinstlerzusammenschluss,

der in den kommenden Jahren dank
der  konsequenten Kultivierung  der
Pleinairmalerei und des vorsichtigen

Herantastens an die Inhalte eines mafRvollen
Vorimpressionismus, eine sehr wichtige Rolle
in der Erneuerungsbewegung der Kunst in
Ungarn und im noérdlichen Teil Siebenbliirgens
spielen wird. ErwartungsgemaR fand Coulin
keinen Anschluss an die hier formulierten
Leitlinien. Schon nach kurzer Zeit distanzierte
er sich von den Zielen der Malerkollegen. Aus
seiner Sicht war wohl der Anlass fur diese
reservierte Haltung der Vorwurf des allzu
freien Umgangs der Koloniemaler mit den
bildnerischen Mitteln, des Verrats an den
Prinzipien einer auf solider Basis ruhenden
Auseinandersetzung mit der von Coulin hoch
gehaltenen, edlen Materie der Malerei.

In der hier bereits zitierten, bisher
einzigen monographischen Untersuchung
Uber Arthur Coulin beschreibt Harald Krasser

einige aufschlussreiche Situationen im Leben
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fn anul 1908, la scurt timp dupd
aceasta calatorie la Berlin, Coulin publica
doua comentarii critice in acelasi numar
al noii reviste culturale brasovene ,Die
Karpathen”, unul dintre ele dedicat amintitei
expozitii de arta engleza, iar celdlalt ca ecou
al vietii expozitionale actuale a Budapestei.
in ciuda dimensiunilor reduse, ambele texte
ofera cateva interesante puncte de reper
pentru evaluarea convingerilor sale artistice.

Astfel, in cronica dedicata expozitiei
budapestane a recent constituitei asociatii
artistice  secesioniste  ,Miénk”, Coulin
deplange lipsa ,unor adanci si oneste
aspiratii”, pe care le vede fnlocuite cu
,humeroase aluzii formale la diverse moduri
de exprimare, foarte moderne in momentul
de fata, dar care se diferentiaza intre ele
doar in functie de gradul de brutalitate care
le defineste” Tn final, pozitia lui polemicd
se accentueazd in termeni si mai drastici:
»Nimeni nu a indraznit, pana acum, sa scoata
in evidenta faptul ca singurul lucru care se
realizeaza procedand astfel, este inlocuirea
academismelor osificate cu un alt tipar, pe
care, deocamdata, doar doza de brutalitate il
fereste de a ni se prezenta la fel de anost ca si
sabloanele academice.”®

n cu totul alt ton, de aceastd
datd entuziasmat, este scris comentariul

dedicat expozitiei de pictura engleza de la

des Malers, die auf dessen Vorliebe fir
zum Teil weit zuriickliegende Kunstepochen
hinweisen, ganz im Gegenteil zu der
immer wieder distanzierten Reaktion auf
zeitgenossische Ausdrucksformen. Bereits
1891 blieb der damals noch Kunststudent
Coulin skeptisch anlasslich eines Besuchs im
Minchner Atelier Franz von Lenbachs. Die
Begegnung mit der Kunst des allseits hoch
in Ehren gehaltenen ,Malerfirsten” lieB bei
ihm ,,angesichts der routinierten Virtuositat
des gefeierten Portratisten kritische Zweifel
aufsteigen“®. Ahnlich zuriickhaltend zeigte
sich der junge Maler auch anlasslich eines
1905 stattgefundenen Besuchs in Wien, als er
sich kaum von den weitreichenden Umwalz-
ungen in der Kunstszene beeindrucken lieR,
dafiir aber enthusiastisch die museumsreifen
Werke der um fast zwei Generationen
alteren Friedrich von Waldmdiiller und Rudolf
von Alt lobte. Und als Coulin schliefRlich
drei Jahre spater nach Berlin reiste, war es
eine Ausstellung englischer Malerei des 18.
Jahrhunderts, mit Gainsborough, Reynolds
und Lawrence als Leitfiguren, die bei ihm mit
Abstand in den Genuss hochster Beachtung
kam.”

1908, im Jahr dieser Berlin-
reise, veroffentlichte Coulin auch zwei
kunstkritische Kommentare in der gleichen

Ausgabe der neu gegriindeten Kronstadter



Studiu/ Studie
Die Karpathen, |,
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Academia de Arta din Berlin (,0 desfatare
de o nemaiintdlnitda savoare si valoare
instructivd”), deoarece aici ,se arata concret
cat valoreaza, in realitate, toate acele
formulari goale de continut, prin care atat
retrogradismul academic cat si diletantismul
hipermodern fincearca deopotriva sa-si
mascheze neputinta, acordandu-si o falsa
importanta.” Textul se incheie cu expunerea
unui adevarat crez artistic, in numele caruia
autorul atrage atentia asupra faptului ca
,hici metoda de lucru folosita si nici masura
mai mare sau mai mica in care se aplica o
«justa conceptie» nu sunt definitorii pentru
calitatea expresiei artistice, ci numai si numai
consecventa cu care artistul, de unul singur
in atelierul sau, se straduieste sa implineasca
un anumitideal prin confruntarea deschisa cu
problematica si materialul operei de arta.”®
Intreagd aceastd serie de formulari
dovedeste capacitatea autorului lor de a
se referi matur si competent la chestiuni
fundamentale si la aspecte programatice ale
actului artistic, pe fondul unei neobisnuite
tarii de opinie. Ca in orice ocazie in care
suntem pusi fata in fata cu astfel de luari de
pozitie datorate artistilor, este firesc sa ne
intrebam si aici, In ce masura afirmatiile de
principiu ale lui Coulin se verifica si in cazul
special al propriei sale creatii artistice. E su-

ficient insa sa trecem in revista, prin prisma

Kulturzeitschrift einer

davon zu der eben erwahnten Ausstellung

,Die

Karpathen”,

englischer Malerei, der andere zu laufenden
Budapester Kunstausstellungen. Trotz ihrer
Knappheit bieten die Texte eine Reihe
von interessanten Anhaltspunkten zur
Einschatzung seiner Kunsteinstellung.

So vermisst er in der Budapester
Ausstellung  der  kirzlich gegriindeten
sezessionistischen Vereinigung ,,Miénk” ,ein
wirklich tiefes und ehrliches Streben” und
beklagt ,genug und ibergenug Anlehnungen

an allerhand momentan sehr Modernes,
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acestor afirmatii, totalitatea operelor sale
reprezentative, pentru a ne da seama ca, in
esenta lor, toate ideile continute in randurile
citate mai sus fsi gasesc corespondenta si
in experienta practicd a procesului artistic
propriu-zis.

Desigur, nu putem sti cum ar fi
evoluat arta lui Coulin daca existenta lui nu
s-ar fi incheiat atat de abrupt la doar 43 de
ani. Fiecare act al devenirii sale ca pictor
demonstreaza, insa, cu cata perseverenta a
cultivat ideea fidelitatii fata de propriile prin-
cipii pe parcursul intregii existente artistice.
De altfel, raportat la totalitatea operei sale,
cel mai important efect al acestei situatii este
insasi inexistenta unor adevarate perioade de
creatie distincte, caracterizate prin atitudini
stilistice clar definibile si de durata. Ghidat de
ideea perfectionarii continue, sistematice si
constiente a intelectului sdu artistic, Coulin
nu se va putea Tmpaca niciodata cu exercitiul
liberului experiment ca solutie pentru
delimitarea unor noi forme de expresie. Si
totusi, Tn ciuda acestei atitudini tendential
conservatoare, iata-l, la fel de lipsit de
echivoc, simtindu-se indreptatit sa-si exprime
si hotararea de a nu se lasa imobilizat in
,academisme osificate”. O formulare cu totul
noua si de mare actualitate in mica lume a
mediului artistic sasesc transilvanean, prin

care cel mai talentat discipol al lui Dorschlag

dass nur gerade durch den Grad der Rohheit
von einander unterschieden werden
kann.” AnschlieBend bringt er mit noch
drastischeren Worten seine Polemik auf
den Punkt: ,Dass man auf diese Art anstelle
verknécherter Akademismen nur wieder
eine neue Schablone setzt, die nur durch ihre
groRere Rohheit einstweilen davor geschiitzt
ist, fir ebenso ledern angesehen zu werden
wie die akademischen Schablonen, das wagt
vorlaufig laut noch niemand zu bemerken.”®
Mit echter Begeisterung wendet sich Coulin
dagegen der Ausstellung englischer Gemalde
in der Berliner Akademie der Kinste zu
(,ein Genuss von einziger Delikatesse und
starkster Lehrwirkung”), denn sie ,zeigte
deutlich, wie viel all die Schlagworte taugen,
mit denen akademische Rickstandigkeit und
hypermoderne Dilettanterei in gleichem
Male ihre Unzuldnglichkeit als bedeutend
hinstellen wollen.” Am Ende des Textes
bringt der Autor schlielRlich sein Kunstcredo
in deutlichster Form zum Ausdruck, indem
er nachdrtcklich darauf hinweist ,,dass nicht
die Methode und nicht die groRere oder
geringere «Richtigkeit der Anschauung» den
Meister macht, sondern einzig und allein die
Intensitat des Strebens, mit der der Kiinstler
in seiner Werkstatt im ehrlichsten Ringen
mit Problem und Werkstoff sein Ideal zu

”9

verwirklichen trachtet.



demonstreaza ca a reusit sa sarad decis peste
propria sa umbra.

Analiza operei lui Coulin pune in
intermediul

evidenta, prin a numeroase

|II

exemple, existenta unui gen de ,modu

de creatie, dezvoltat pe doua nivele
complementare de lucru si care ii ofera
artistului sansa de a-si exploata convingator
rafinatele sale mijloace de expresie. Un
prim nivel, care functioneaza pe fondul unei
anumite structuri mentale, tipice pentru
Coulin, este cel ce contine premisa ideala
de baza a lucrdrilor sale. Cel de-al doilea
nivel include un sistem mobil de elemente
purtdtoare de stil, raportabile la un repertoriu
de forme contemporan lui si angrenabile in
ansambluri ce pot fi utilizate diferit, in functie
de finalitatea urmairitd. Intre aceste doud
nivele se instaleaza un camp de forta, care
ii permite artistului sa creeze o punte intre
trdirea sa interioara si realitatea operei, fara
a face apel la efecte retoric-programatice,
ci doar datorita capacitatii evocative a
mijloacelor imagistice. Tntotdeauna cand
repetatele perioade de precaritate materiala
il forteaza sa accepte compromisuri Tn
executarea unor comenzi — acestea pot fi
portrete sau chiar tablouri de altar pentru
biserici satesti —, cand pastrarea balantei
intre aceste doud nivele devine incertd,

Coulin isi pierde mult din capacitatea de a se

Es sind scharf artikulierte, Meinungs-
starke bezeugende Vorstellungen, die aber
durchdacht und urteilssicher grundlegende
Aspekte der Kunstproblematik angehen

und zum Teil sehr prazise formulierte

Gedankenbilder

Ausdruck bringen. Man darf sich freilich auch

programmatische zum
in diesem Fall die Frage stellen, inwieweit
Art
Verstandnis eigener Werke herangezogen

Klnstlerbekenntnisse  dieser zum
werden dirfen, wo doch kein Kiinstler sein
Werk von auflen mit der Distanz objektiven
Urteilens sehen kann. Stellt man aber die
Textinhalte

reprasentativen Werken Coulins gegeniiber,

dieser Selbstzeugnisse den
so wird man feststellen, dass die Inhalte der
so kategorisch formulierten Aussagen, im
Kern durch den kiinstlerischen Prozess in der
Tat bestatigt werden.

Wir wissen nicht, wie sich das Werk
Coulins entwickelt hatte, ware er nicht mit
erst 43 Jahren gestorben. Coulin bezeugt
durch die

seiner Kunst, wie wichtig es ihm ist, seinen

aber gesamte Entwicklung

grindlich  durchgearbeiteten  Prinzipien

treu zu bleiben. Das fiihrt zum Fehlen
eigentlicher Etappenspriinge und macht
Ubrigens auch den Versuch (berflissig,
richtige  Schaffensperioden in seinem
Werk zu unterscheiden. Mehr noch: Fir
den

unermudlichen, ebenso geschliffen

77



78

alimenta nestingherit din propriile surse de
creativitate.

Vom incerca in continuare sa
cercetam mai Tindeaproape functionarea

I”

acestui ,modul” de creatie binivelar. La
primul nivel se afla conceptul de baza,
practic invariabil, care motiveaza actul
artistic, dirijat fiind de o structura mentala
individuala. Acest concept e bazat pe reguli
proprii, autoimpuse, continand toate datele
ce premerg imaginea artistica, Thainte chiar
ca artistul sa actioneze in vederea obiectivarii
experientelor sale prin intermediul anumitor
mijloace stilistice. Coulin pune bazele acestui
concept fncepand cu perioada imediat
ulterioara fncetarii studiului la Minchen, in
anii in care se precizeaza trasaturile mai tarzii
ale picturii sale si in care artistul se preocupa
de adecvarea concreta a mijloacelor artistice
la idealul sau de echilibru al expresiei. Acest
efort coincide in timp cu una dintre cele mai
framantate si contradictorii etape ale cla-
sicitatii moderne timpurii. O avangarda pro-
vocatoare pune totul sub semnul intrebarii,
in timp ce inca foarte influentii reprezentanti
ai vechii arte anacronice Tsi investesc intreaga
energie pentru a se Impotrivi noilor orientari.
O asemenea situatie creeaza, evident, o stare
de nesiguranta, resimtita nu doar de publicul
interesat de arta, ci si de tinerii artisti, aflati
la Tnceput de drum. Totusi, Coulin nu pare a fi

wie systematisch und kompromisslos an
seinem Verstandnis von Kunst arbeitenden
Siebenbiirger steht schon frith fest — wie
denn sonst! —, dass er sich keineswegs nur
frei experimentierend auf die Suche nach der
eigenen ldentitdt begeben will. Doch genau so
unmissverstandlich fihlt er sich auch in dem
Wunsch bestarkt, nicht in ,verknocherten
Akademismen” stecken zu bleiben. Und das
ist neu und hort sich ungewdhnlich aktuell
an in der kleinen siebenbiirgisch-sachsischen
Kunstwelt, dadurch springt der begabteste
Schiiller Dérschlags ganz entschieden Uber
seinen Schatten!

Wir werden es immer wieder
beobachten kénnen: Die einpragsamsten,
lebendigsten Werke, in denen auch Coulins
kultivierte bildnerische Sprachmittel un-
gezligelt Anwendung finden, entstehen nur
dann, wenn er ein bestimmtes, auf zwei
Ebenen funktionierendes Gestaltungsprinzip
moglichst ungehindert anwenden darf. Steht
also bei diesem Modell auf der einen Ebene
der Grundbaustein jeder Bildidee, das fir
Coulin charakteristische mentale Geriist,
im Vordergrund, so steht auf der anderen
Ebene ein logisch verzahntes Zusammen-
spiel zeitgendssischer stiltragender Elemente
zum Einsatz bereit, die je nach erhofftem
Wirkungspotenzial folgerichtig verwendet
werden. Von diesen beiden Ebenen aus wird



contaminat de aceasta neliniste si nici nu da
semne ca ar dori sa se afilieze acelei categorii
de artisti, care fincearca sa-si defineasca
un drum propriu prin repetate incursiuni
experimentale in cele mai diferite directii.
in mod consecvent se va sustrage oricirei
tendinte de exagerare expresiva, indiferent
de natura acesteia, va respinge instinctiv
orice recurs la patetism si teatralitate si va
cauta, Tn schimb, rezolvari stilistice durabile,
corespunzatoare naturii sale echilibrate. Cu
0 asemenea atitudine va fi departe de a se
ralia razvratitilor Tmpotriva artei oficiale,
insd nu se va numara nici printre sustina-
torii conservativismului academic. Cultivat,
urmarind ambitios si metodic atingerea
unei perfectiuni formale apropiate de cea
a vechilor opere muzeale sau, dimpotriva,
sensibil si poetic, Coulin ne apare ca un artist
capabil de a se apropia, deopotriva, de un
ideal de ordine si sobrietate aproape clasic,
dar si de starea de interiorizare intretinuta de
un anumit filon romantic, care strabate, intre
Jugendstil si simbolism, arta epocii sale.
Altfel decat pe acest prim nivel
evolueaza atitudinea lui Coulin pe cel de-
al doilea nivel a ceea ce am definit drept
»modulul” sdu de creatie. Acum il preocup3,
in primul rand, descoperirea celor mai
potrivite conexiuni intre mijloacele stilistice

care fi stau la dispozitie. Simtitor mai mare

nun der Bereich der Bildgestaltung ausgehen,
beide
erzeugen zwischen sich ein Kraftfeld, das dem
Kinstler die Moglichkeit eroffnet, den Ab-
stand zwischen Innen- und AuRenwelt allein

Komponenten dieser Verkettung

durch die evokative Fahigkeit bildnerischer
— also nicht rhetorisch-programmatischer
— Mittel zu Giberwinden. Sobald die Balance
zwischen den beiden Ebenen gestort wird,
und er sich wiederholt gezwungen sieht,
wegen wiederkehrender finanzieller No6te
bestimmte Auftragsarbeiten auszufiihren
— es dirfen Portrats, aber auch Altartafeln
fir landliche Kirchen sein — so fehlt ihm die
Kraft, zu jenem Schopfungsgrund zu finden,
von dem sonst seine Kreativitat herrihrt.
Werfen wir einen genaueren Blick auf
die Funktionsebenen des hier beschriebenen
Gestaltungsprinzips. Auf der ersten Ebene
finden

gleichbleibende Bildkonzept, wir nannten

wir das grundliegende, immer
es ,mentales Gerist”. Es besteht aus selbst
auferlegten Regeln, aus allem, was dem
Bildnerischen vorausgeht, noch bevor der
Kinstler tGberhaupt mit der Objektivierung
des personlich Erfassten beginnt und mit Hilfe
bestimmter stilistischer Mittel ans Werk geht.
Coulin entwickelt diese Grundkonzeption
schon bald nach dem Verlassen der Miinchner
Akademie, in den Jahren, in denen es zur

Ausbildung seiner Malerei kommt, und er
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este, de aceea, libertatea de actiune pe
care si-o permite Tn cdutarea unor solutii
picturale cerute de continutul fiecarei lucrari
in parte, avand grija ca aceste rezolvari sa nu-
i lezeze principiile de baza. Fara a-si ingadui
digresiuni care ar putea periclita echilibrul
compozitional, el acorda de aceasta data un
rol crescut mai ales experientei simturilor,
acceptand chiar utilizarea concomitentd a
unor procedee stilistice diferite. Oricum, Tn
final nu va abdica totusi de la ideea necesitatii
de a-si atinge scopul prin cultivarea rigorii
formei si sublinierea atenta a plasticitatii
volumelor, prin pregnanta desenului si
definirea univoca a culorii locale.

Ajunsiin acest punct al comentariului
nostru, devine interesantd si abordarea
problemei personalitatilor artistice, a caror
influenta s-a facut resimtita in arta lui
Coulin. Dorim sd atacam aceasta tema sub
aspectul calitatii, a modului de receptare si
a profunzimii acestor influente in economia
operei sale. Sarcina pe care ne-o propunem
nu este simpld, mai ales n situatia in care
cu greu vom descoperi in opera pictorului
transilvanean trimiteri nemijlocite la modele
de inspiratie notorii. lata de ce ne simtim
indreptatiti sd readucem fin discutie o
cunoscuta afirmatie a lui Coulin din perioada
posterioara anilor de studiu, care a generat

multiple nedumeriri comentatorilor artei

damit beschaftigt ist, die konkreten bildner-
ischen Mittel an seinen vom MaRhalten
gesteuerten Gestaltungswillen anzupassen.
Es ist eine Zeit, die zu den bewegtesten und
widerspriichlichsten innerhalb der gesamten
Entwicklung der friihen Klassischen Moderne
gehort. Eine provokante Avantgarde stellt
alles in Frage, ein immer noch sehr stark-
es, anachronistisches Kunstestablishment
kampft um seine Existenz, Regungen und
Gegenregungen halten die Kunstwelt in
Bewegung und verunsichern nicht nur das
Kunstpublikum, sondern auch und vor allem
die Kinstler, die sich am Anfang ihres Weges
befinden. Coulin scheint allerdings nicht von
dieser suchenden Unruhe getrieben zu sein
und gehort auch nicht zu der Art von Kiinst-
lern,dienachallenRichtungenhintastendund
probend ihren eigenen Weg herauszufinden
versuchen. Gezielt geht er jeder Neigung
zur Ubertreibung der Ausdruckstiefe, egal in
welche Richtung, aus dem Weg, wehrt sich
instinktiv gegen Theatralik und Pathetik und
sucht das Dauernde, das seiner wohlbedacht
ausgeglichenen Natur entspricht. Damit
gehort er gewiss nicht zu denjenigen seiner
Zeitgenossen, die gegen die etablierte Kunst
rebellieren, schlagt sich aber auch nicht auf
die Seite der konservativen akademischen
Richtung. Mal kultiviert-intellektualistisch
und methodisch nach altmeisterlicher Voll-



sale: ,,As dori sa stiu la fel de mult ca Leibl,
dar sa fiu asemenea lui Feuerbach, prin ceea
ce voi crea.”?

Tn monografia dedicatd Iui Coulin,
Harald Krasser s-a preocupat indeaproape de
sensul acestei scurte fraze, atragand atentia
asupra unor elemente de ordin tematic
si tehnic, relevabile in lucrarile artistului
transilvanean, si care ar putea fi puse pe
seama interesului sau pentru opera celor doi
pictori germani.'* Credem nsa ca in marturia
lui Coulin, care obisnuia sa-si cantareasca
foarte atent afirmatiile, se ascunde si un
inteles mai profund, ce ne-ar putea ajuta sa
privim mai diferentiat relatia sa fata de arta
epocii. Cei doi artisti, pe care si-i ia ca repere
ideale, nu sunt doar fundamental diferiti sub
aspectul coordonatelor generale ale artei lor,
ei sunt totodata exponentii unui fenomen
de polarizare a artei germane din ultimele
decenii ale secolului al XX-lea, Tn limitele
caruiaprofundul sentimental naturii, reflectat
in opera unui Wilhelm Leibl, incepe sa se
opuna cu succes in fata fortei inca dominante
a unui idealism cu tenta romantic-simbolista,
stralucit reprezentat de Anselm Feuerbach.

O relevanta deosebita capata, in
contextul descris, atitudinea lui Coulin fata de
arta lui Leibl. Pentru pictorul transilvanean,
opera marelui artist miinchenez a insemnat

mult mai mult decat un model de urmat in

kommenheit strebend, mal empfindsam und
poetisch — mit Grundeinstellungen dieser
Art ndhert er sich sowohl einem Ideal von
Ordnung und sachlicher Schlichtheit, das man
getrost als ,beinahe klassisch” bezeichnen
darf, aber auch einer verinnerlichten, fast
die

Jugendstil und Symbolismus, durch die Kunst

romantischen Ader, sich, zwischen
seiner Zeit durchzieht.

Anders als bei der Umsetzung dieser
Grundeinstellung bewegt sich Coulin auf der
zweiten Ebene seines Gestaltungsmodells.
Jetzt kommt es ihm in erster Linie darauf an,
den einzelnen, anfanglich noch unvermittelt
nebeneinander zur Verfligung stehenden,
stilbestimmenden Mittel, zusammenfinden
Bei

ischen LOsungen, die sich aus inhaltlichen

zu helfen. der Suche nach bildner-
Notwendigkeiten herleiten lassen, darf er
sich splrbar mehr Freiheit génnen, ohne
seinen Grundwerten untreu zu werden. Ohne
auszuschweifen, ldsst er seinen hauptsachlich
sinnlichen Erfahrungen mehr Spielraum und
leistet sich zeitweise sogar eine gewisse
stilistische Mehrgleisigkeit. Allerdings wird
er letztendlich kaum davon abweichen,
sein Ziel durch Formvereinfachung und
sorgfaltiges Herausarbeiten der plastischen
Volumen, durch Pragnanz der Zeichnung und
eindeutige Bestimmung der Lokalfarbe zu
erreichen.
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anii timpurii ai formatiei sale artistice. Intr-

o forma sau alta, prezenta paradigmatica
a lui Leibl I-a insotit pe parcursul intregii
sale vieti, punandu-si amprenta cu variabila

pregnanta asupra modului sau de a picta.

Spatestens zu diesem Zeitpunkt erhebt
sich auch die Frage nach den Leitbildern,
nach der Art der Aufnahme und Bearbeitung
Welchen

in seinem Denken,

von Einflissen: Entwicklungen

folgt Coulin welche
Kunstanschauung vertreten seine Vorbilder
und, letztlich, wie weit reicht ihr Einfluss?
Das Aufsplren solcher Stilassoziationen
gestaltet sich allerdings nicht einfach. Wir
werden unter seinen Werken kaum Beispiele
finden, die eine unmittelbare Verbindung
zu bekannten Vorbildern aufweisen. Wir
sollten uns infolgedessen nicht scheuen,
eine bekannte Aussage Coulins aus den
Folgejahren seiner Studienzeit heranzuholen,
die immer wieder fir Kopfzerbrechen bei der
kunstkommentierenden Nachwelt gesorgt
hat: ,Ich mochte soviel konnen wie Leibl und
etwas &dhnliches schaffen wie Feuerbach*”.
Zum Sinn des kurzen Satzes hat sich auch
Harald Krasser in seinem Buch ausfihrlich
geduBert, und dabei auf einige hauptsachlich
ausfihrungstechnische

thematische und

Besonderheiten in den Arbeiten Coulins
hingewiesen, die mit einer innerlichen Bezieh-
ung zu dem Werk der beiden deutschen
Maler in Verbindung gebracht werden
kénnten." Doch in der Aussage Coulins, der
seine Vorstellungen immer wohliiberlegt
formulierte, gibtesaucheinentieferen, weiter

fihrenden Sinn. Es geht hier um viel mehr,



E adevarat ca de cele mai multe ori calea care
I-a condus catre opera pictorului german nu
e usor de descoperit. Desigur, asemenea lui
Leibl sau a unora dintre pictorii apropiati
acestuia, reuniti spiritual in asa-numitul
,cerc al lui Leibl”, Coulin s-a aratat la fel de
potrivnic alunecarii in anecdotica picturii de
gen, situdndu-se decis de partea ilustrarii
nemijlocite a realitdtii. in acelasi timp, ins3,
caracteristica rezerva cu care obisnuia sa
intdmpine orice forma de dezechilibru al
factorului emotional ii va bloca accesul catre
naturalismul viguros al lui Leibl, la fel cumiva
fi strdin si interesul acestuia pentru redarea
neafectata a simplitatii vietii taranesti. Se pare
ca asemenea multora dintre contemporani,
nici Coulin nu a fost pregatit sa inteleaga arta
pictorului german in semnificatia ei cea mai
profunda, ceea ce nu l-a impiedicat insa in a-|
admira pentru calitatea picturii sale si a-si do-
ri s stie ,la fel de mult ca Leibl”. Tn concluzie,
desi pictura sa intimista este departe de a-si
gasi corespondente 1n idealurile transpuse
de emotionalitatea expresiva a artei lui Leibl,
totusi multe dintre lucrarile lui Coulin fac
dovada faptului cd nu a pierdut niciodata
contactul cu subtilitatile de limbaj pictural
ale artistului minchenez. ,Pictez suprafata
lucrurilor, in ea se afld cuprins, oricum, si
sufletul lor”,*? a spus Leibl, citat de biografii
sai. Finetea sentimentului cu care Coulin se

als nur um das Werk von zwei bedeutenden,
aber grundsatzlich verschiedenen Kiinstlern.
Denn sie stehen stellvertretend fir die
zunehmende Polarisierung der deutschen
Kunst in den letzten Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts, bei der sich das starke
Naturgefiihl eines Wilhelm Leibl gegen jenen
herrschenden, romantisch-symbolischen
Idealismus zu behaupten beginnt, zu dessen
glanzvollen Vertretern auch der bereits 1880
verstorbene Anselm Feuerbach gehort hatte.

Am relevantesten erscheint uns das
Verhdltnis Coulins zu der Kunst Leibls. Das
Werk des groRen Miinchners war fir den
Siebenbiirger mehr als nur ein Vorbild der
friihen Entwicklungsjahre, es hat ihn sein
Leben lang begleitet und mit unterschiedl-
icher Pragnanz seine Malweise beeinflusst.
Nur ist der Weg, der ihn zu der Kunst Leibls
fihrt, nicht leicht zu verfolgen, ja oft auch
nicht auf den ersten Blick nachvollziehbar.
Freilich, in ahnlicher Weise wie Leibl oder
wie einige der ihm nahe stehenden Maler
aus dem so genannten Leibl-Kreis, sperrt
sich auch Coulin gegen das Anekdotische
und Genrehafte und geht einer umweglosen
Erfassung des Wirklichen nach. Aber dann
verbaut ihm die eigene Abneigung gegen
alles UnmaRige und zu betont Emotionale
den Zugang zu dem kernigen Naturalismus

Leibls, auch bleibt ihm dessen Interesse

83



84

apropie de atmosfera ambiantei in care Tsi
plaseaza subiectele pe care le picteaza Tsi
gaseste pandantul pictural in entuziasmul
cu care intelege sa puna in aplicare cele mai
rafinate mijloace de redare a suprafetelor,
exploatand pretiozitatea unor reflexe sau
fundaluri intr-o maniera ce trimite, in
repetate randuri, la modele de rezolvare
picturala leibliene.

Fara un raspuns categoric va trebui
sa ramana Tnsa problematica unei eventuale
influente indirecte a lui Leibl asupra aparitiei
tarzii a unor lucrdri cu tenta impresionista
in creatia lui Coulin. Tn anii de dupa 1906, in
care au fost pictate aceste lucrari dominate
de culoare si lumina (de exemplu: Doud fete,
cat. nr. 15 sau In crdngul de mdslini, cat. nr. 28)
impresionismul german, desi nascut relativ
tarziu, ajunsese deja in faza lui de apogeu si
isi mutase centrul de interes la Berlin, acolo
unde activau si principalii sai reprezentanti
Max Liebermann, Lovis Corinth si Max
Slevogt. Spre deosebire de acestia, Leibl nu
s-a impacat niciodata cu ideea de disolutie a
formei, ci s-a indreptat, mai ales dupa 1890,
catre un gen de impresionism ,atenuat”, mult
mai potrivit pensulatiei din ce in ce mai libere
a stilului sau tarziu. In ceea ce-l priveste pe
Coulin, este destul de probabil ca prelucrarea
sugestiilor provenite de la aceastd evolutie

tarzie a lui Leibl i-a fost mult mai la indemana

fir die unverschénte Darstellung der
einfachen Realitdat des bauerlichen Lebens
vollkommen fremd. Im Grunde kénnen wir
auch nicht ausschlieBen, dass Coulin von
seiner Einstellung her die Kunst Leibls in
ihrer tiefsten Bedeutung genauso wenig
verstand, wie viele seiner Zeitgenossen, was
ihn aber keineswegs daran hinderte, ihn flr
die Qualitdt seiner Malerei zu bewundern
und sich zu wiinschen ,;so viel wie Leibl” zu
kdnnen. Das Ergebnis: Wenn er auch mit
seiner intimistischen Malerei weit davon
entfernt ist, in irgendwelcher Weise mit der
emotionsgeladenen Ausdruckskunst Leibls
mitzuhalten, so sprechen viele Werke Coulins
dafir, dass er den Kontakt zu dessen subtiler
Anwendung  raffiniertester  malerischer
Mittel nie vollkommen verloren hat. ,lIch
male die Oberflaiche der Dinge, da ist die
Seele ohnehin dabei“,” soll Leibl mal gesagt
haben. Das Feingefiihl, mit dem sich Coulin
dem Stimmungsraum nahert, in dem sich
das Sujet seiner Bilder abspielt, findet sein
malerisches Korrelat in der Begeisterung, mit
der er sich in die meisterhafte Wiedergabe
von Oberflachen stiirzt, sich mit kostbaren
Lichtreflexen auf genauso kostbaren Farb-
griinden auseinandersetzt, die immer wieder
an das grolRe Vorbild zuriickdenken lassen.
Auf die Frage, ob auch die spéten,

impressionistisch angehauchten Werke der



decat recursul la alternativa impresionismului
de factura berlineza. Sa nu uitam, ca un prim
stimul Tn aceasta directie antiacademica il va
fi primit cu siguranta inca in perioada studiu-
luila Minchen, gratie profesoruluisau Ludwig
von Lo6fftz, care se aratase inca din acei ani
relativ deschis influentelor secesioniste si
impresioniste. Varianta unei influente a lui
Leibl, in contextul descris, pare de asemenea
mult mai probabila chiar si in comparatie
cu eventualitatea unei ,contaminari” im-
presioniste in timpul primei sederi a lui Coulin
in Italia Tn anii 1900-1901, deoarece la acea
data experienta impresionismului italian era
de mult incheiata si depasita.

Cu totul altfel decat in cazul lui
Leibl

de inspiratie in raport cu arta lui Anselm

se cuvine tratata tema modelelor

Feuerbach. Prin natura discursului sau
artistic, Coulin evolueaza intre cu totul alte
coordonate spirituale decat Feuerbach, astfel
incat dorinta sa de a gasi, la nivel ideal, zone
de contact cu gandirea artistica a pictorului
german capata aproape dimensiunea unui
paradox. ,Originea ideii de exemplaritate pe
care i-o inspira lui Coulin opera lui Feuerbach
nu trebuie nicidecum cautata in idealismul
ideologiei artistice [a lui Feuerbach], ci in
frumusetea formei si in nobletea expresiei
sale...”*3, scria Harald Krasser, subliniind astfel

una din cauzele posibile ale acestei dorite

letzten Lebensjahre zumindest in Ansatzen
mit der Bewunderung fir das Werk Leibls
in Verbindung gebracht werden diirfen,
kann es bestimmt keine eindeutige Antwort
geben. Als Coulin nach 1906 seine licht- und
farbgetrankten Bilder in Anlehnung an das
impressionistische Gedankengut malte (Zwei
Middchen, Kat.-Nr. 15, Im Olivenhain, Kat.-
Nr. 28), war der spat geborene deutsche
Impressionismus inzwischen zur Hochform
gereift und samt Koryphden nach Berlin
gezogen. Im Gegensatz zu dessen fihrenden
Corinth
Slevogt hatte Leibl sich aber nie von der

Exponenten Liebermann, oder
festen Form verabschiedet, sondern weitete
sich vor allem nach 1890 zu einem ,ab-
gemilderten”, mit der lockeren Pinselfiihrung
seiner Spatwerke eher harmonisierenden
impressionistischen Stil.

Es ist anzunehmen, dass Coulin
dieser Stil viel ndher lag als der des Berliner
Dafir dirfte

auch der Akademielehrer

Impressionismus.
Zeit

Ludwig von Lofftz gesorgt haben,

Ubrigens
seiner
der
ja dem Friithimpressionismus und der
Minchner Sezession relativ aufgeschlossen
gegenliberstand. Auch war es fir den
Siebenbiirger sicherlich einfacher, sich mit
dieser Leibl-Form des Impressionismus
anzufreunden, als beispielsweise mit dem
schon als (berholt

damals geltenden,
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apropieri. Autorul citat semnaleaza astfel un
aspect al acestei teme, ce cu siguranta nu
i-a fost strain lui Coulin, dar care e greu de
presupus ca s-ar fi dovedit suficient pentru
a justifica atentia deosebitd acordata lectiei
artistice a lui Feuerbach. Interesul lui Coulin
are de aceasta data si alte cauze decat acelea
care explica relatia speciala cu lumea artistica
a lui Leibl. Am vazut ca influenta operei lui
Leibl a favorizat, dupa o prealabila adaptare
temperamentald, diversificarea alfabetului
sau expresiv. Prin contrast, Coulin 1l va
atribui lui Feuerbach o valoare mai degraba
ideald, depasind astfel stadiul unei veneratii
focalizate asupra calititilor artistice. Tn anii
in care Coulin descoperea pentru sine arta
lui Feuerbach, acesta incetase din viata de
mai bine de un deceniu si devenise deja una
din cele mai controversate personalitati ale
artei germane de la sfarsitul secolului al XIX-
lea. Tn monumentala sa lucrare-standard
»lstoria picturii in secolul al XIX-lea”, aparuta
in 1893, istoricul de arta Richard Muther
il caracterizeaza pe contemporanul sdu
Feuerbach ca pe un , exponent al modernita-
tii, scuturat de frigurile decadentei” si care
»a reunit in adancul eului sau toata gama de
contradictii pe care le-a nascut secolul al XIX-
lea.”** Deopotriva admirat — chiar si de Leibl —
sau contestat, Feuerbach a fost incununat cu

aura unui excentric, a unui geniu neinteles,

italienischen Impressionismus, dessen Werke
ihm wahrend seines Italienaufenthalts 1900 -
1901 vielleicht bekannt geworden waren.
Ganz anders, als dies der Fall bei
Leibl war, missen wir das Thema Leitbild
in Verbindung mit Anselm Feuerbach
angehen. Es liegt eigentlich ein besonderes
Paradoxon in dem Wunsch Coulins, sich
einem bestimmten Kinstlervorbild anndhern
zu wollen, wahrend er auf der formalen
Seite und in der Weise seines malerischen
Vortrags in einer ganz anderen Dimension als
dieser tatig ist. Harald Krasser hat versucht,
mindestens einen Aspekt dieser Vorbild-
nahme zusammenzufassen: ,Was Coulin sich
an Feuerbach zum Vorbild nahm, war also
keineswegs die Ideenmalerei, sondern die
Formschonheit, der Adel der Gestaltung...””
Damit wird das Vorhandensein eines
kiinstlerischen Bestrebens angesprochen,
das Coulin bestimmt nicht fremd war, das
jedoch mit hochster Wahrscheinlichkeit nicht
ausgereicht hatte, um einem so konsequent
mit seinen Vorhaben umgehenden Kiinstler
wie ihm, als einzige Zielsetzung in Verbindung
mit der Personlichkeit Feuerbachs zu dienen.
In der Bewunderung fiir Feuerbach stecken
auch Griinde anderer Art als jene, die das
Interesse fir die Kunst Leibls erklaren.
Wahrend er in der Ndhe zu Leibl nach neuen

Mitteln zur Bereicherung einer seinem
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caruia i-a fost dat, la finele unei ere, sa
desavarseasca clasicismul in forma lui cea
mai nobila. Ideea aceasta se naste in ciuda
faptului ca lucrarile sale inspirate din surse ale
antichitatii greco-romane nu sunt Tn nici un
caz gandite ca omagii la adresa clasicismului
antichitatii. Datorita frumusetii lor sublimate,
reci si distante si gratie monumentalitatii
unei compozitii de o limpezime fara cusur,
operele sale intrupeaza perfect acel ,,cult al
idealului”, sortit sa se opuna prin maretia
mesajului poetic unei modernitati intelese
doar ca o moda ,ce nu se supune decat
comandamentuluizileisinutine contdecatde
«realul» definit prin precepte profesorale.”*®

Coulin a pledat perseverent, pe
parcursul intregii sale vieti, adesea si in
contradictie cu opacitatea si indiferenta

contemporanilor, pentru recunoasterea
libertatii spirituale a artistului si pentru
impunerea unui Tnalt profesionalism Tn arta.
Pe fondul unor astfel de principii el a inteles
sa se bazeze, intr-o masura mai mare decét
oricare dintre fostii elevi ai lui Carl Dérschlag,
pe propriul talent, dar si pe cultivarea
controlata a posibilitatilor de perfectionare
a mestesugului artistic, Tn cautarea unor
cai proprii de depasire a impasului in care
se afla arta transilvaneana in jurul anului
1900. Aceleasi mod de gandire I-a ajutat sa-

si precizeze si constiinta valorii de sine, ceea

Temperament entsprechenden  Malerei
sucht, weht in der Verehrung Feuerbachs
der Atem eines groRen Anspruchs. Als Coulin
die Kunst Feuerbachs nach mehr als einem
Jahrzehnt nach dessen Tod entdeckte, war
dieser schon zu einer der umstrittensten
Personlichkeiten der deutschen Kunst des
spaten 19. Jahrhunderts avanciert. In dem
1893 erschienenenStandardwerk, Geschichte
der Malerei im 19. Jahrhundert” sieht der
Kunsthistoriker Richard Muther in diesem
seinem Zeitgenossen ,einen Modernen, den
das Fieber der Décadence durchschittelt”
und der ,all’ die Widerspriiche, die das
19. Jahrhundert ziichtet, in seinem Innern
mitempfand.”** Von vielen — auch von Leibl!
— verehrt, von anderen in Frage gestellt,
umgab ihn die Aura des Sonderlings, des
verkannten Genies, dem es gegeben war,
den Klassizismus am Ende einer Ara in seiner
edelsten Form zu vollenden. Und das, obwohl
seine aus dem Gedankengut des griechisch-
romischen Altertumsinspirierten Werke keine
Huldigung an die klassische Kunst der Antike
sind. Mit ihrer erhabenen, kiihl-distanzierten
Schoénheit und der ruhigen, monumentalen,
kristallklaren Komposition verkorpern sie
den ,Kultus des Idealen”, der sich mit GréRe
und Poesie jener bloR als Modeerscheinung
widersetzt,

wahrgenommenen Moderne

die ,nur dem Tag gehorcht und nur das
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ce l-aincurajat sa-si ia libertatea de a-si alege
idealurile artistice la un nivel Tnalt, pe care a
sperat si el insusi sa-| atinga.

Privita din perspectiva unor asemenea
constatari, admiratia lui Coulin pentru
Feuerbach nu are nimic comun cu interesul
aproape exclusiv al maestrului german
pentru o clasicitate atemporala, grefata pe
teme inspirate din antichitate. Arta pictorului
sibian evolueaza pe un cu totul alt nivel
stilistic, aproape lipsit de zone de contact cu
substratul de idei al compozitiilor teatrale,
intens atmosferizate ale lui Feuerbach.
Este limpede deci, ca ideea de a realiza
ceva ,asemenea lui Feuerbach” se cere
interpretata, in primul rand, sub aspectul
dimensiunii ei psihologice. Tn formularea
aceastei aspiratii se manifesta dorinta
deplinei recunoasteri, speranta depasirii
conditiei precare a artistului provincial, dar si
vointa de a se regasi pe sine la un nivel mult
mai Tnalt al calitatii expresiei artistice.

Referindu-se la Leibl, Eberhard
Hanfstaengl, personalitate marcanta a criticii
de arta germane interbelice, scria in anul
1938: ,[Leibl] le-a aratat celor mai buni
dintre contemporanii sai, ce poate pictura, i-a
indrumat pe uniidintre ei, prin forta propriului
exemplu, pe drumul pe care trebuiau sa-
| urmeze, dar discipoli, cu adevarat, nu a
avut niciodata.”*® Pdna la un anumit punct

«15

professorisch «Reale» wahrnimmt.

Coulin hat Zeit seines Lebens fiir
das Bewahren der geistigen Unabhangigkeit
des Kinstlers gekdmpft und sich fur die
hohe Professionalitdt der Kunst eingesetzt
— oft auch gegen die Engstirnigkeit und
Gleichglltigkeit seiner Zeitgenossen. Es
wird an diesem Grundsatz gelegen haben,
dass er sich mehr als alle ehemaligen
Dorschlag-Schiiler auf Talent, aber auch
auf handwerkliche Disziplin verlassen hat,
um nach eigenen, unverbrauchten Wegen
aus dem lauen Kunstbetrieb Siebenbiirgens
in der Zeit um 1900 zu suchen. Aus dem
gleichen Grund nahm er sich selbstbewusst
auch die Freiheit, seine Vorbilder in einer
Welt der GroRen zu suchen, deren Weg er mit
eisernem Willen auch zu beschreiten hoffte.
So gesehen, hat Coulins Verehrung fir
Feuerbach gewiss kaum etwas mit der
Fixierung des deutschen Meisters auf eine
weltfremde Klassizitdit oder mit ihren fast
ausschliefllich antiken Themen zu tun. Die
Kunst des Hermannstadter Malers bewegt
sich auf einer vollig verschiedenen Stilebene
und hat fast keine Beriihrungspunkte mit den
theatralisch-stimmungsvollenKompositionen
Feuerbachs. Coulins Wunschtraum ,etwas
wie Feuerbach” zu schaffen, lasst sich also vor
allem in seiner psychologischen Dimension

deuten. Daraus spricht die Sehnsucht



constatam — pastrand, desigur, proportiile —o
situatie asemanatoare si in cazul lui Coulin.
Nimeni pana la el nu a reusit, In mediul
artistic sasesc, sa-i egaleze potentialul creator
si sa atinga, asemenea lui, calitatea unei arte
evaluabile dupa etaloane europene. Cu toate
acestea, arta sa nu a avut continuatori, desi
locul ocupat de personalitatea lui Coulin in
spatiul artistic transilvanean s-a bucurat de o
relativa recunoastere inca din timpul vietii, si
mai ales dupa moartea sa.

in 1912 — anul in care Arthur Coulin
se stingea din viata — impresionismul francez
devenise un episod istoric, Kandinsky
crease primele opere abstracte, iar teoria
cubismului analitic era deja formulata. Privit
Coulin

din perspectiva acestor evolutii,

indeplineste toate datele unui personaj
depasit de epoca in care traia, fiind astfel
pus intr-o situatie asemanatoare celor doi
corifei ai artei germane, Leibl si Feuerbach,
de care se simtea atat de legat. Prin opera
sa realizase Tnsa un important salt calitativ,
credand premisele uneia dintre cele mai
timpurii forme de apropiere a picturii
transilvanene de limbajul modernitatii. Mo-
tivele pentru care a ramas, in continuare,
intr-o masura importantd, ancorat in traditie,
se explica, fara indoiala, si prin faptul ca arta
germana a epocii sale, de care se simtea atat

de apropiat, strabatea la randul ei o perioada

nach Anerkennung, die Hoffnung auf eine

Ausbruchsmoglichkeit aus der prekdren
Existenz des Provinzkiinstlers und der Willen,
seiner Schaffenskraft auf einer weitaus
hoheren Ebene zum bildnerischen Ausdruck
zu verhelfen.

1938 schrieb Eberhard Hanfstaengl,
der spatere langjahrige Direktor des
Miinchner Lenbachhauses, Uber Leibl, er
habe

gezeigt, was Malerei sein kann, und hatte

,den Besten seiner Zeitgenossen
dem einen oder anderen durch sein Vorbild
den Weg gewiesen, aber Schiiler im engeren
Sinn hat Leibl nicht gehabt.”**In einem freilich
ungleich geringeren AusmaR wiederholt sich
dieses Szenario auch im Falle Coulins. Keiner
der siebenbiirgisch-sdchsischen Kiinstler hat
vor ihm dieses hohe MaR an kiinstlerischem
Schoépfungspotenzial erreicht und sich so
MaRstaben

man den

europaischen
Doch obwohl

Stellenwert seines Oeuvres innerhalb der

eindeutig an
messen lassen.
Uberschaubaren siebenbiirgisch-sachsischen
Kunstwelt zum Teil schon zu Lebzeiten, vor
allem aber nach seinem Tod erkannt hatte,
blieb seine Kunst ohne Nachfolger.

Als Arthur Coulin 1912 verstarb, war
der Impressionismus in Frankreich schon
Geschichte,
ersten abstrakten Werke geschaffen und

hatte Kandinsky bereits die

der analytische Kubismus seine Theorie
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de criza sub raportul relatiei cu tendintele de
innoire provenite din interior si din exterior.
fnsd cauza decisivd a acestui fenomen
trebuie cdutata in realitatea mediului artistic
transilvanean, din care provenea, si care nu
era Inca pregatit pentru a face urmatorul pas
in directia unei deschideri catre arta secolului
al XX-lea. Prin fermitatea cu care a promovat
o forma noua de profesionalitate in arta,
Arthur Coulin a favorizat Tn mare masura
efortul generatiei urmatoare de a intreprinde
acest pas, cu efecte care s-au facut resimtite

pana in primele linii ale avangardei.

NOTE

1 Hermann Konnerth: Die Geddchtnisausstellung fiir
Arthur Coulin in Hermannstadt (Expozitia comemorativd
Arthur Coulin la Sibiu), in Die Karpathen, VI, nr. 1
(1913), p. 4.

2ldem.

3 Vezi si Gudrun-Liane Ittu, Traditie, modernitate si
avangardd in arta plasticd din Transilvania la sfdrsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, reflectate
in publicatii, Bucuresti, 2008, pp. 36-45

4 Tn jurul anului 1888 Scoala de Stat pentru Arte si
Meserii din Graz (astazi ,Ortweinschule”) avea si
o sectie de mestesuguri artistice, care includea, la
randul ei, si o scoala de specialitate pentru meseria de
pictor decorator, cu durata de 4 ani. Cel mai important
profesor care a activat in aceasta scoald a fost sculptorul
Carl Lacher, cel care va deveni, incepand cu 1892,
directorul muzeului de arte decorative ,Joanneum”
din Graz. Arthur Coulin nu apare in listele absolventilor
acestei scoli, fapt care nu exclude insa eventualitatea
unei participari la cursuri in calitate de audient. E
posibil, de asemenea, ca tanarul sibian sa fi participat
la cursurile de pictura si modelaj, inaugurate in anul
1876, la care participau multi tineri din provinciile
monarhiei austro-ungare. Aceste cursuri aveau durata
de un an (cu posibilitatea de prelungire), fiind conduse
de aceeasi profesori ca si cursurile de 4 ani. (Informatie

ausgearbeitet. Vor diesem Hintergrund
war Coulin, zweifellos, ein UnzeitgemaRer
— so wie es Uibrigens, gemessen an ihrer
Zeit, auch die von ihm verehrten Leibl und
Feuerbach waren. Mit seinem Werk gelang
ihm aber ein wichtiger Qualitdtssprung
und eine der friihesten Annaherungen der
siebenblrgischen Malkunst an die Sprache
der Moderne. Dass er immer noch, bis zu
einem gewissen Punkt, in der Tradition
verankert blieb, ist freilich auch dadurch zu
erklaren, dass die ihm am nachsten liegende,
deutsche Kunst seiner Zeit, ihrerseits
Schwierigkeiten hatte, Neuland zu betreten.
Doch die viel wichtigere Erklarung ergibt sich
aus der Tatsache, dass die siebenbirgische
Kunstwelt, aus der er stammte, noch nicht
reif fir einen nachsten, grolRen Schritt war.
Dass die darauf folgende Generation diesen
Schritt vollziehen durfte, zum Teil bis an die
vorderste Front der Avantgarde, ist in hohem
MaBe Coulin zu verdanken, seinem hohen

Anspruch an die Qualitat der Kunst.

ANMERKUNGEN

! Hermann Konnerth, Die Geddchtnisausstellung fiir
Arthur Coulin in Hermannstadt, In Die Karpathen 7
(1913), H. 1, S. 4.

2 Ebenda.

3 Vgl. hierzu auch Gudrun-Liane Ittu, Traditie, moder-
nitate si avangardd in arta plasticd din Transilvania
la sfdrsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
XX, reflectate in publicatii (Tradition, Moderne und
Avantgarde in der bildenden Kunst Siebenbiirgens



comunicata de domnul arhitect Eugen Gross din Graz,
caruia doresc sa-i multumesc in mod deosebit si pe
aceasta cale.)

5> Vezi si Marius J. Tataru, Wirklichkeitssuche und
Bilderfindung (intre cdutarea realitdtii si revelatia
imaginii, in Meisterwerke der Klassischen Moderne in
Siebenbiirgen. Malerei aus der Zeit von 1900 bis 1950
[Ausstellungskatalog]. Stadt- und Bergbaumuseum
Freiberg, 18.9. bis 17.11.2004 (Capodopere ale
clasicitdtiimoderne in Transilvania. Picturd din perioada
1900-1950) [Catalog]. Muzeul de Istorie al Orasului si al
Mineritului, Freiberg, 18.09. —17.11.2004, pp. 14-19.
¢ Harald Krasser, Arthur Coulin, Bucuresti, 1970, p. 8.
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Arthur Coulin si centrul artistic
brasovean (1901-1908)

Radu Popica

Arta transilvdneana a traversat in
intervalul cuprins intre deceniul noua al
secolului XIX si sfarsitul primei conflagratii
mondiale o perioada de tranzitie spre
modernitate. In sud-estul Transilvaniei,
spatiu individualizat prin structuri etnice
si culturale specifice, principalii promotori
ai modernismului artistic au fost elevii
profesorului sibian Carl Dorschlag (1832-
1917): Robert Wellmann (1866-1946),
Octavian Smigelschi (1866-1912), Fritz
Schullerus (1866-1898) si Arthur Coulin
(1869-1912), la care se adauga mai varstnicul
Friedrich Miess (1854-1935). Mediul
conservator si provincial, mentalitatea si
educatia artistilor transilvaneni, formati in
respectul formelor clasice, au determinat
imbratisarea unui ethos artistic caracterizat
prin interferenta traditiei (academismul)
cu un modernism moderat (simbolism,
Jugendstil), excluzand apelul la formule-
le avangardiste. Asimilarea elementelor
moderne s-a realizat treptat, organic, fara
cezuri radicale, asigurand premisele fara
de care urmatoarea generatie de artisti
transilvaneni nu ar fi reusit sa se integreze

deplin modernitatii artistice. Creatia ar-

Arthur Coulin und das Kronstadter
Kunstzentrum (1901-1908)

Radu Popica

Fir die siebenbirgische Kunst bildet
die Zeitspanne vom Anfang der 1890er
Jahre bis zum Ende des Ersten Weltkriegs
eine Ubergangszeit zur Moderne hin.
Im Siudosten Siebenbiirgens, einem von
besonderen ethnischen wund kulturellen
Strukturen gepragten Lebensraum, waren
die wichtigsten Forderer der kiinstlerischen
Moderne die Schiller des Hermannstadter
Professors Carl Dorschlag (1832-1917):
Robert Wellmann (1866-1946), Octavian
Smigelschi (1866-1912), Fritz Schullerus
(1866-1898) und Arthur Coulin (1869-1912),
zu denen auch der etwas altere Friedrich
MielR (1854-1935) stieB. Das konservative
und provinzielle Umfeld, die Mentalitat
und Erziehung der siebenbiirgischen
Kinstler, der erziehungsbedingte Respekt
fir die klassischen Formen bedingte
einen kinstlerischen Ethos, der sich
durch die Interferenz der Tradition
(Akademismus) mit einer moderaten
Moderne (Symbolismus, Jugendstil), unter
Ausschluss des Einsatzes avantgardistischer
Formeln charakterisiert. Die Assimilierung
moderner Elemente geschah stufenweise,

organisch, ohne radikale Zasuren und



tistica, preocupdrile multiple, publicistica,
activitatea desfasurata in calitate de promo-
tor al artei transilvanene, ne indreptatesc sa
vedem in Arthur Coulin personalitatea ce
incarneaza cel mai bine spiritul timpului Tn
plan artistic, fapt confirmat si de aprecierile
contemporanilor.

Arthur Coulin a urmat un itinerariu
formativ complex, nu lipsit de piedici si
dificultati, ce I-a purtat la Minchen (1889-
1891), Budapesta (1892-1900) si
(1900-1901; 1908-1912).

anii indelungati in care s-a aflat departe de

Roma

Comparativ cu

locurile natale, perioada petrecuta in patrie,
la Brasov, poate parea scurta si nu atat de
semnificativa. Coulin s-a aflat la Brasov, cu
intreruperi prilejuite de scurte calatorii, intre
anii 1901-1908. Consideram ca mostenirea
lui Coulin, asa cum ni se infatiseaza astazi,
datoreaza multacesteiperioade de maturitate
creatoare, dar si de intensa activitate in
folosul artei transilvanene. De acest legat a
beneficiat si centrul artistic brasovean. De
perioada brasoveana a lui Coulin s-a ocupat
unul dintre cei mai competenti exegeti ai
operei sale, Harald Krasser!. Timpul scurs si
accesul la noi surse documentare fac posibila
completarea unor lacune si reevaluarea
activitatii desfasurate de Coulin la Brasov
dintr-o tripla perspectiva: contributia la

afirmarea centrului artistic brasovean, rolul

bildete die Voraussetzung, ohne die sich die
folgende siebenbiirgische Kinstlergeneration
nicht die
Moderne hatte einfligen
Schaffen,

Beschaftigungen, Veroffentlichungen, seine

vollstandig in kiinstlerische

kdnnen. Sein
kiinstlerisches die vielfiltigen
Tatigkeit als Forderer der siebenbiirgischen
Kunst berechtigen uns dazu, in Arthur Coulin
jene Personlichkeit zu sehen, die am ehesten
den Zeitgeist im kinstlerischen Bereich
verkorpert; eine Tatsache, die auch durch die
Aussagen seiner Zeitgenossen bestatigt wird.

Arthur durchlief

komplexen Ausbildungsweg, nicht frei von

Coulin einen

Hindernissen und Schwierigkeiten, der
ihn nach Miinchen (1889-1891), Budapest
(1892-1900) und Rom (1900-1901; 1908-
1912) fihrte. Im Vergleich zu der langen
Zeitspanne, die er fern der Heimat
verbrachte, konnte die in seiner Heimatstadt
Kronstadt verbrachte Zeit kurz und weniger
bedeutsam scheinen. Coulin verbrachte die
Jahre 1901-1908, nur von kurzen Reisen
unterbrochen, in Kronstadt. Wir sind der
Meinung, dass Coulins Erbe, so wie es uns
heute zur Verfligung steht, dieser Zeit der
schopferischen Reife und der intensiven
Bemuhungen um die siebenbliirgische Kunst
viel verdankt. Von diesem Erbe hat auch
das Kronstadter Kunstzentrum profitiert.

Mit Coulins Kronstadter Zeit hat sich einer
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der kompetentesten Exegeten seines
Werks befasst, namlich Harald Krasser!. Die
zeitliche Distanz und der Zugang zu neuen
Dokumentationsquellen ermdglichen es,
einige Licken zu schlieBen und Coulins
Tatigkeit in Kronstadt aus einer dreifachen
Perspektive neu zu bewerten: sein Beitrag zur
Etablierung des Kronstadter Kunstzentrums,
seine Rolle in den siebenbiirgischen Kunst-
bestrebungen zu Anfang des 20. Jahrhunderts
und seine Fortschritte im Bereich des
klinstlerischen Schaffens.

Coulin verlasst Rom zu Beginn des
Jahres 19012, nachdem er sechs Monate bei
seinem alten Freund Robert Wellmann in der
von diesem begriindeten Kiinstlerkolonie
in Cervara di Roma verbracht hatte.> Am 5.
Februar vermeldet die Kronstddter Zeitung®,
ein Tageblatt, dass konsequent {(iber
Coulins kinstlerische Tatigkeit berichtete,
seine Anwesenheit in Kronstadt. Coulins
Aufenthalt in Kronstadt geschah eher
umstandehalber und sollte nicht von langer
Dauer sein. Er bleibt dann jedoch mehr
als sieben Jahre lang. Die Griinde dafilr
sind in den finanziellen Schwierigkeiten zu
sehen, die Coulin und seine Familie immer
wieder zu Uberwinden hatten. In Kronstadt
hoffte Coulin die notigen finanziellen Mittel
aufzutreiben, um sich mit seiner Familie in

Rom niederlassen zu kbnnen.®> Auf den ersten



jucat In miscarea artisticd transilvaneana
de la Tnceputul secolului XX si progresele
realizate in planul creatiei.

Coulin paraseste Roma la inceputul
19012,

luni aldturi de vechiul sau prieten, Robert

anului dupda ce petrecuse sase
Wellmann, in colonia artistica intemeiata de
acesta la Cervara di Roma.? La 5 februarie,
Kronstddter Zeitung®, cotidian ce i-a oglindit
consecvent activitatea si realizarile artistice,
i semnaleaza prezenta la Brasov. Stabilirea
lui Coulin la Brasov a fost mai degraba
conjuncturala si s-a dorit a fi de scurta durata.
Va ramane insa aici pentru mai bine de sapte
ani. Motivele acestei decizii trebuie cautate
in dificultatile financiare pe care artistul si
familia sa le infruntau permanent. La Brasov,
Coulin spera sa obtina resursele financiare
necesare stabilirii Tmpreuna cu familia la
Roma.> La prima vedere, Brasovul poate
parea o alegere neobisnuita, avand in vedere
proeminenta artisticd a centrului artistic
sibian si faptul ca la Sibiu se gaseau familia,
prietenii si mentorul sau. Brasovul nu-i era
strdin. Legaturile de familie si anii copilariei
petrecuti aici il familiarizasera cu orasul. ns
nu aceste considerente au cantarit cel mai
mult Tn decizia sa. La inceputul secolului XX,
Brasovul era un oras dinamic din punct de
vedere economic si social. Coulin isi punea

speranta in comenzile portretistice ale

Blick scheint Kronstadt eine ungewdhnliche
Wahl zu sein, wenn man die Vorherrschaft
des Herrmannstadter Kunstzentrums und
die Tatsache, dass seine Familie, Freunde
und sein Mentor in Hermannstadt lebten,
in Betracht zieht. Kronstadt war ihm jedoch
nicht fremd. Familienbeziehungen und die
dort verbrachten Kindheitsjahre hatten ihm
die Stadt vertraut gemacht. Aber nicht diese
Grinde Uberwogen bei seinem Entschluss.
20.

Kronstadt vom sozialen und wirtschaftlichen

Am Anfang des Jahrhunderts war

Standpunkt aus eine dynamische Stadt.
hoffte

der reichen Kronstadter Birger. Auch der

Coulin auf  Portratbestellungen
wenig entwickelte Kunstbetrieb Kronstadts
ermutigte ihn zu diesem Schritt, da dort
auller Friedrich MieRR kein Kunstler seines
Formats tatig war.

Die lange Abwesenheit vom sieben-
blrgischen Kunstbetrieb machte sich be-
merkbar. Seine Generationskollegen Robert
Wellmann und Karl Ziegler (1866-1945) waren
durch ihre in den vorangehenden Jahren
in Hermannstadt gezeigten Ausstellungen
bekannt geworden und wurden vom
siebenbiirgischen Publikum geschatzt. Also
nimmt sich Coulin als Erstes vor, sich beim
heimischen Publikum bekannt zu machen.
Kaum in der Stadt angekommen, gibt er schon

die Vorbereitung einer Ausstellung bekannt,
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instaritei burghezii brasovene. Era incurajat
si de mediul artistic slab dezvoltat, la Brasov
nefiind activ, cu exceptia lui Friedrich Miess,
niciun artist de valoarea sa.

Absenta indelungata din viata
artistica a Transilvaniei se facea simtita. Prin
intermediul expozitilor deschise la Sibiu
in anii anteriori, colegii sai de generatie,
Robert Wellmann si Karl Ziegler (1866-
1945), deveniserd cunoscuti si apreciati
de publicul transilvanean. Ca atare, Coulin
fsi propune mai intai sa se faca cunoscut
publicului local. Abia sosit Tn oras, artistul
anunta pregatirea unei expozitii, deschisa la
24 februarie in Casa Copony (strada Michael
Weiss nr. 2).° Expozitia a fost intdmpinata
cu deosebit interes de publicul brasovean
si a beneficiat de cronici entuziaste’, fapt
deloc surprinzator. Spre deosebire de Sibiu,
unde, incepand din 1887, aveau loc periodic
expozitii de arta, de grup sau individuale, la
Brasov, cu cateva modeste exceptii®, nu exista
traditia manifestarilor expozitionale artistice.
Ulterior, expozitia s-a deschis la Sighisoara si
Sibiu.

in perioada urmétoare, Coulin s-a
preocupat sa fie mereu in atentia publicului
brasovean. La 19 mai 1902 deschide o noua
expozitie personald la Brasov®, iar cateva
luni mai tarziu expune in vitrina librariei

Zeidner un dublu portret infatisandu-i pe

die dann am 24. Februar in Copony-Haus
eroffnet wird (Michael-Weiss-StraRe Nr. 2).5
Die Ausstellung wurde von den Kronstadtern
mit groBem Interesse aufgenommen und
erhielt begeisterte Besprechungen’, was
gar nicht verwunderlich ist. Im Unterschied
zu Hermannstadt, wo seit 1887 regelmaRig
Kunstausstellungen stattfanden (einzelne
Kinstler oder Gruppen), gab es in Kronstadt,
mit einigen bescheidenen Ausnahmené,
keine Tradition in diesem Bereich. Spater
wurde die Ausstellung auch in SchaRburg
und Hermannstadt gezeigt.

In der folgenden Zeitspanne versucht
Coulin, sich standig die Aufmerksamkeit des
Kronstadter Publikums zu sichern. Am 19.
Mai 1902 eréffnet er eine neue, eigene
Ausstellung in Kronstadt®, einige Monate
spater stellt er in den Auslagen der Zeidner-
Buchhandlung ein  Doppelportrat des
Johann Lukas Hedwig und des Maximilian
Leopold Moltke!® aus, eine Bestellung der
Evangelischen Schule in der Blumenau®. In
Juli 1903 kénnen die Kronstadter, ebenfalls in
der Zeidner- Buchhandlung, eine Ansicht von
Kronstadt!? bewundern, die Coulin gemalt
hatte.’* Auch wenn ihn in den folgenden
Jahren andere Tatigkeiten viel Zeit und
Energie kosten, sorgt Coulin dafiir, dass seine
Arbeiten an den Gemeinschaftsausstellun

gen des Sebastian Hann-Vereins'* beteiligt



Johann Lukas Hedwig si Maximilian Leopold
Moltkel®, comanda realizata pentru Scoala
evanghelica din Blum&na®®. Tn iulie 1903, tot
la libraria Zeidner, brasovenii pot admira un
peisaj al Brasovului'? apartinand pictorului.®®
Chiar daca in anii urmatori activitatile extra-
artistice 1i vor absorbi o mare parte din timp si
energie, Coulin va avea grija ca lucrarile sale
sa figureze in expozitiile colective organizate
de ,Asociatia Sebastian Hann”4. Exemplul
oferit de Coulin a incurajat si alti artisti, mai
ales din generatia tanara, sa se prezinte
in fata publicului®®. Astfel sunt create si la
Brasov premisele pentru o adevarata viata
artistica si expozitionala.

Contributia lui Coulin la dezvoltarea
centrului artistic brasovean si a artei
transilvanene nu s-a limitat doar la activita-
tea expozitionald. Tncd de la sosirea la
Brasov, printr-o intensa activitate, a sustinut
consecvent interesele si aspiratiile artei
autohtone. In august 1902, impreund cu
Friedrich Miess, il gasim printre organizatorii
expozitiei Emerich Tamas, deschisa la Scoala
evanghelica din Brasov in memoria tanarului
pictor!®, care incetase din viata cu putin timp
inainte. Coulin a gasit in Miess un adevarat
partener, alaturi de care va lucra deseori'’. Si
datorita mai tanarului sau coleg, atelierul lui
Miess a devenit Tn acesti ani un loc de peleri-

naj obligatoriu pentru tinerii artisti si iubitorii

sind. Coulins Vorbild ermutigte auch andere
Kinstler, vor allem der jliingeren Generation,
sich dem Publikum vorzustellen'®. Dadurch
werden auch in Kronstadt die Voraussetzung-
en fir ein wahrhaftiges Kunstleben und eine
Ausstellungskultur geschaffen.

Coulins Beitrag zur Entwicklung
des Kronstadter Kunstzentrums und der
siebenbiirgischen Kunst beschrankte sich
nicht nur auf die Ausstellungstatigkeit. Seit
seiner Ankunft in Kronstadt unterstitzte er
durch seine intensive Tatigkeit die Interessen
und Ziele der heimischen Kunst. Im August
1902 gehort er zusammen mit Friedrich
MielR zu den Veranstaltern der Emerich-
Tamas-Ausstellung, die zum Gedenken an
den kurz vorher verstorbenen jungen Maler?®
in der Evangelischen Schule von Kronstadt
eroffnet wird. Coulin gewann in Miel} den
richtigen Partner und arbeitete oft mit ihm
zusammen?’. Das Atelier von MieR hingegen
hatte es dem jlingeren Kollegen zu verdanken,
dass es in jenen Jahren zu einem Pilgerort
junger Kinstler und Kunstliebhaber wurde®®.
Viele der jungen Kiinstler wie Hans Eder, Hans
Mattis-Teutsch, Margarete Depner, Eduard
Morres, Arnold Siegmund, Walther Teutsch,
Ernst Honigberger erwerben ihre ersten
Kunstkenntnisse durch die Besuche bei den
zwei Meistern. Aus ihren Reihen ging die

Gruppe hervor, die Kronstadt zu einem der
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de arta®.

Multi dintre artistii apartinand
generatiei tinere, Hans Eder, Hans Mattis-
Teutsch, Margarete Depner, Eduard Morres,
Arnold Siegmund, Walther Teutsch, Ernst
Honigberger, vor deprinde primele notiuni
artistice frecventandu-i pe cei doi maestri.
Din randul lor s-a recrutat nucleul grupului
ce a impus Brasovul ca unul dintre cele mai
importante centre artistice ale Transilvaniei
din perioada interbelica. Urmand propriul lor
drum in artd, tinerii artisti nu vor imita pictura
lui Coulin si Miess. Si-au Tnsusit in schimb
lectia mestesugului temeinic si a deosebitei
probitati profesionale.

LaBrasov, Coulins-aintegrat unuicerc

wichtigsten siebenbirgischen Kulturzentren
der Zwischenkriegszeit machte. Die jungen
Klnstler gehen ihren eigenen kiinstlerischen
Weg,
beeinflussen zu lassen. Doch lernen sie von

ohne sich von Coulin und MielR

diesen handwerklich griindlich zu arbeiten
und die Berufsehre hochzuhalten.

Coulin findet in Kronstadt Anschluss
Intellektuellen, dem
Ernst Kidhlbrandt!®, Adolf Meschendorfer?,
Oskar Netoliczka?® und Albert Schuller®

angehoren. Sie alle hatten sich das Anheben

an den Kreis von

des kulturellen Niveaus der sachsischen
Gesellschaft durch Literatur und Kunst zum
Ziel gesetzt, und traten fir die Erhaltung und
Wertschatzung des sachsischen kulturellen
und kinstlerischen Erbes ein. Coulin spielt
in diesem Kreis die Rolle eines Katalysators,
wie er spater Albert Schuller gesteht: ,in
diesen gliicklichen Jahren, wurde Coulin dank
seiner faszinierenden Personlichkeit zum
geistigen Zentrum eines Freundeskreises mit
dhnlichen Vorstellungen. 1902 werden der
Zusammenhalt und die Uberzeugungen der
Gruppe durch den Beschluss des Stadtrats,
das alte Rathaus abzureifen und an seiner
Statt ein neues Geb&dude?* zu errichten, auf
die Probe gestellt. Die Kronstddter Zeitung
initiiert eine breit angelegte Pressekampagne
zur Rettung des Bauwerks. Unter anderem
beziehen auch Ernst Kiihlbrandt® und Albert



intelectual alcatuit din Ernst Kuhlbrandt?®,
Adolf Meschendorfer?®, Oskar Netoliczka?!
si Albert Schuller®. Cu totii Tsi propuneau
ridicarea nivelului cultural al societatii
sasesti prin literatura si artda si militau
pentru prezervarea si punerea in valoare a
patrimoniului cultural si artistic sasesc. Coulin
a jucat un rol catalizator Tn acest cerc, dupa
cum madrturisea mai tarziu Albert Schuller:
,in acesti ani fericiti, datoritd personali-
tatii sale fascinante, Coulin a fost centrul
spiritual al unui cerc de prieteni cu idei ase-
manatoare’?. In 1902, coeziunea grupului si
convingerile sale vor fi puse la incercare de
hotararea Consiliului Municipal de a demola
vechea Casa a Sfatului si de a ridica in
locul sdu o noua constructie?*. Kronstddter
Zeitung a initiat o ampla campanie de presa
pentru salvarea monumentului. Printre altii,
au luat pozitie in paginile ziarului, Ernst
Kiihlbrandt® si Albert Schuller. Tn numarul
din 17 decembrie apare articolul ,Zum
Rathausbau”?’, semnat Ein Maler (Un pictor).
Pronuntdndu-se Tmpotriva demolarii Casei
Sfatului, autorul arata ca ridicarea unei cladiri
moderne in locul sau va afecta iremediabil
structura urbana a vechiului centru istoric,
iar ,,Brasovul prin disparitia Casei Sfatului va
suferi o grava pierdere”?, ulterior imposibil
de remediat. Preocuparea lui Arthur Coulin

pentru conservarea vechilor monumente

Schuller’® in der Zeitung Stellung. In der
Ausgabe vom 17. Dezember erscheint ein
Beitrag ,,Zum Rathausbau”?, gezeichnet Ein
Maler. Der Verfasser spricht sich gegen den
Abriss des Rathauses aus und zeigt auf, dass
die Errichtung eines modernen Gebdudes
an dessen Stelle das Stadtbild des alten,
Zentrums

historischen unwiederbringlich

verandern wirde, und ,Kronstadt durch
das Verschwinden des Rathauses einen
schweren Verlust erleide”?, der nicht
wieder gut gemacht werden kdnne. Arthur
Coulins Bemiihungen um das Erhalten alter
sachsischer Baudenkmaler wird von seinen
Zeitgenossen bestatigt und explizit in seinen
veroffentlichten Beitragen ausgedriickt. Das
wird spater auch zu einem der Hauptanliegen
des Sebastian-Hann-Vereins. Wenn wir in
Betracht ziehen, dass sich seine Kronstadter
Freunde aktiv an der Kampagne zur Rettung
des Rathauses beteiligt haben, kénnen wir
annehmen, dass sich hinter dem Pseudonym
Ein Maler wahrscheinlich der Kiinstler selbst

verbirgt, der einem so ernsten Anliegen

gegenliber nicht gleichglltig bleiben
konnte.

Im Jahr darauf griinden  Arthur
Coulin, Ernst Kuhlbrandt und Adolf

Meschendorfer die Gesellschaft der Kunst-
freunde.”® Leider gibt es sehr wenige Infor-

mationen, die Tatigkeit der Gesellschaft
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sasesti este confirmatd de contemporani si
exprimata explicit Tn publicistica sa, devenind
ulterior unul dintre principalele obiective ale
»Asociatiei Sebastian Hann”. Avand in vedere
ca prietenii sai brasoveni s-au implicat activ
in campania pentru salvarea Casei Sfatului,
apreciem ca sub pseudonimul Ein Maler
se ascunde, cel mai probabil, chiar artistul,
care nu avea cum sa ramana indiferent intr-o
problema de o asemenea gravitate.

n anul urmétor, Arthur Coulin, Ernst
Kihlbrandt si Adolf Meschendorfer infiintea-
za ,Societatea Prietenilor Artei” (Gesselschaft
der Kunstfreunde).” Din pacate, informatiile
cu privire la activitatea societatii sunt extrem
de putine, dar sugereaza ca ,societatea” a
actionat mai degraba ca un grup informal,
fara un statut si obiective clar definite. La 30
iunie 1903, in vila Kertsch, s-a desfasurat o
adunare a prietenilor artei. In cadrul siu este
prezentata comunicarea , Arta ca necesitate”
(Die Kunst als Notwendigkeit) si are loc un
schimb de opinii privitoare la infiintarea unei
asociatii artistice transilvanene pornind de
la propunerile invitatilor, Dr. Josef Bacon si
Dr. Viktor Kloess.®® in contextul constituirii
la Sibiu a , Asociatiei Sebastian Hann”, la 16
noiembrie 1904, in Sala mica a ,Casei Asoci-
atiei Meseriasilor” (Gewerbevereinhaus) a
avut loc o intrunire a prietenilor artei, avand

ca scop informarea celor interesati cu privire

betreffend, diese aber legen nahe, dass es sich
eher um eine informelle Gruppe ohne Statut
und klar definierte Zielsetzung gehandelt
hat. Am 30. Juni 1903, kommt es in der Villa
Kertsch zu einem Treffen der Kunstfreunde.
Bei diesem Treffen wird der Vortrag Die
Kunst als Notwendigkeit gehalten und auf
den Vorschlag der geladenen Gaste Dr. Josef
Bacon und Dr. Viktor KloeR* hin, findet ein
Meinungsaustausch tber die Griindung eines
siebenbirgischen Kunstvereins statt. Nach
der Griindung des Sebastian-Hann-Vereins
am 16. November 1904 in Hermannstadt,
im kleinen Saal des Gewerbevereinshauses,
findet eine Zusammenkunft der Kunstfreunde
statt, mit dem Ziel, die daran Interessierten
Uber den neuen Verein zu informieren3!. Im
Frihjahr 1905 wird bei einem neuerlichen
Treffen beschlossen, dem Sebastian-Hann-
Verein durch Griindung einer Kronstadter
Kronstadt”)
beizutreten2. Auch wenn ihre Tatigkeit

Zweig-stelle (,,Ortsgruppe
keine konkreten Ergebnisse zeitigte, so
hat die Gesellschaft der Kunstfreunde
doch zur Griindung eines Kunstvereins der
Siebenbiirger Sachsen beigetragen. Coulins
Rolle muss mindestens vergleichbar mit jener
gewesen sein, die er spater bei der Griindung
und Tatigkeit des Sebastian-Hann-Vereins
einnahm.

Den entscheidenden Impuls zur
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la noua asociatie®. In primévara anului

1905 o noua adunare a decis aderarea la
»Asociatia Sebastian Hann” prin infiintarea
sectiunii brasovene a asociatiei®2. Chiar daca
activitatea sa nu a avut rezultate concrete,
,Societatea Prietenilor Artei” a impulsionat
fondarea unei asociatii artistice a sasilor
transilvaneni. Rolul lui Coulin trebuie sa fi
fost cel putin comparabil cu cel asumat mai
tarziu in constituirea si activitatea ,,Asociatiei
Sebastian Hann”.

Impulsul hotarator pentru infiintarea

,Asociatiei Sebastian Hann” Il-a constituit

Grindung des Sebastian-Hann-Vereins gab
die Veroffentlichung des programmatischen
»sUnsere bildende Kunst”3* im
Tageblatt. Von

den Schriften Ruskins inspiriert, entwirft

Beitrags
Siebenbiirgisch-Deutsches
Coulin ein ehrgeiziges Programm zur
JWiedererweckung des Kunstsinnes” durch
Einbinden der Kunst in den gesellschaft-
lichen Alltag. Er nennt als Mittel dazu ,wieder
den Sinn zu erwecken fiir Echtheit, einfache
Schonheit der Form” durch Zusammenwirken
von Kunst und Kunsthandwerk im Sinne der
Arts and Crafts-Bewegung. Wie auch deren
Begriinder William Morris glaubte Coulin an
die ethische Wirkung der Kunst und teilte
die Meinung, es sei moglich ,nicht nur die
Kunst, sondern die ganze Gesellschaft zu
verandern”3*. ,Dieses aus allen Formen zu
unseren Sinnen sprechende Ringen nach
Adel
Strenge und edler Wahrhaftigkeit treiben

und Ehrlichkeit wird bestandig zu

und all das Schwindeln, Prahlen und Protzen
in und um uns verschwinden machen...”
Den Grundsatzen der Arts and Crafts-
Bewegung folgend, definiert Coulin Kunst
als ,das ganze weite Gebiet der Dinge,
deren sichtbare Form von empfindendem
Geist und geschulter Hand geschaffen, also
das ganze Haus und alle Gerdte darin, die
Stadt mit ihren Stralen und Platzen...”35,

und das Handwerk als ,jenes Streben, das
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publicarea in paginile cotidianului Sieben-
biirgisch-Deutsches Tageblatt a articolului-
program ,Arta noastra plastica”®. Inspirat
de scrierile lui Ruskin, Coulin preconizeaza
un ambitios program pentru ,revigorarea
simtului artistic” prin integrarea artei in viata
sociala. Solutia era identificata in Tntoarcerea
la ,autenticitate” si ,frumusetea simpla a
formei” prinimbinarea artei si artizanatuluiin
spiritul ideilor promovate de miscarea , Arts
and Crafts”. Asemenea fondatorului acesteia,
William Morris, Coulin credea invirtutile etice
ale artei, Tmpartasind convingerea ca era
posibil ,,sa reformeze nunumaiartaciintreaga
societate”34., Aceasta lupta pentru eleganta si
claritate a tuturor formelor care se adreseaza
simturilor noastre ne va indruma in mod
continuu spre sobrietate si autenticitate si va
face sa dispara din noi si din jurul nostru tot
ce e fals, fanfaronada, ingamfare...”*>. Apro-
band principiile miscarii ,Arts and Crafts”,
Coulin defineste arta ca ,domeniul foarte larg
al lucrurilor ale caror forme vizibile au fost
create de un spirit sensibil si 0 mana scolita,
adica toata casa si ce cuprinde ea, orasul cu
pietele si strazile sale...”3®, iar artizanatul ca
fiind ,...arta de a obtine un aspect elegant si
impunator prin soliditatea mestesugului, o
constructie simpla si forme corespunzatoare
scopului folosirii, chiar si cu materiale mai

modeste”?. In viziunea lui Coulin, pentru

durch strengste Soliditat der Herstellung,
zweckmafRlige und einfache Konstruktion
und deren sinngemafen Ausdruck in der
Form auch bei Verwendung bescheidenen
Materiales vornehme Wirkungen zu erzielen
weiR”¥’.  In Coulins Vorstellung war die
Grindung eines Kunstvereins zwingend
notwendig fir die Wiederbelebung von
Kunst und Kunsthandwerk. In Einklang
mit den nationalen Kunstbewegungen des
osteuropdischen Raumes bestand das von
Coulin formulierte Kulturprogramm auf der
Widerspiegelung des ,Volksempfindens”
in der Kunst.*® Das Ziel des neuen Vereins
sollte ,eine Forderung des Allgemeinen,
also der Kunst als Besitz des Volksganzen,
als auch auf kiinstlerische Bereicherung
des Einzelnen gerichtet sein”°. Um diese
Ziele zu erreichen, legt Coulin eine Reihe
pragmatischer Vorschldge vor: eine re-
prasentative Sammlung sachsischer Kunst in
der Brukenthalschen Galerie anzulegen, eine
Sammlung von Graphiken und ,,gewerblichen
Meisterleistungen” in einer zweiten Stadt
zu schaffen, das kulturelle und historische
Erbe zu schitzen, offentliche Auftrage fir
die Kinstler, regelmafige Kunst- und Kunst-
gewerbeausstellungen zu veranstalten, die
Vergabe eines Kunstblattes als jahrliche
Pramie an die Mitglieder des Kunstvereins.*®

Im Herbst des Jahres 1904 wird



revigoarea artei si artizanatului era imperios
necesara infiintarea unei asociatii artistice.
in consonantd cu scolile artistice nationale
din Rasaritul Europei, programul cultural
formulat de Coulin cerea reflectarea
specificului national Tn art3.?® Obiectivul noii
asociatii trebuia sa fie ,promovarea artei in
general ca proprietate a intregului popor, cat
si Tmplinirea artistica individuald”*. Pentru
atingerea acestor teluri, Coulin avansa un set
pragmatic de propuneri: constituirea unei
colectii reprezentative de arta sdseasca in
cadrul Muzeului Brukenthal, infiintarea unei
colectii de grafica si arta decorativa intr-un
alt oras, protejarea patrimoniului cultural si
istoric, obtinerea de comenzi publice pentru
artisti, organizarea unor expozitii de arta si
artizanat periodice, distribuirea de editii-
premiu a unor lucrari de art3.*

in toamna anului 1904, la initiativa
lui Viktor Kloess*!, Emil Neugeboren*’ si
Arthur Coulin, se pun bazele ,Asociatiei
Sebastian Hann”. O adunare pregatitoare
s-a desfasurat la 28 octombrie in sala
din Sibiu, iar

la 20 noiembrie va avea loc sedinta de

restaurantului ,,Unikum”
constituire in sala Casei Sfatului.®® Coulin va
fi deosebit de activ in primii ani de existenta
ai asociatiei. Contemporanii vor aprecia ca a
fost ,,adevaratul fondator” si ,sufletul viu”

al asociatiei.* Tmpreund cu Emil Sigerus*

auf die Initiative von Viktor KloeR*, Emil
Neugeboren*> und Arthur Coulin hin, der
Grundstein fir den Sebastian-Hann-Verein
gelegt. Ein Vorbereitungstreffen fand am
28. Oktober in einem Saal des Restaurants
,Unikum” in Hermannstadt statt und am 20.
November kommt es zur Grindungssitzung
im Rathaussaal.”® Coulin ist im Verein in den
ersten Jahren seines Bestehens besonders
aktiv. Seine Zeitgenossen schatzen ihn als
,den wahren Griinder”, aber auch als die
»lebendige Seele” des Vereins.** Zusammen
mit Emil Sigerus® und Franz Michaelis
senior gehort er zu der Arbeitsgruppe,
die fur die Vorbereitung der ersten Veran-
staltungen verantwortlich war.®® In seinen
Kronstadter Jahren nahm Coulin nicht nur
an den in dieser Zeitspanne veranstalteten
Gruppenausstellungen teil, sonder hielt auch
eine Reihe von offentlichen Vortragen zu
unterschiedlichen Themen ,Die Entwicklung
der Kunst”#, ,Innendekoration der birger-
lichen Wohnung mit Berlicksichtigung der
,»Stil

weiblichen Kleidung, Trachten und Mode”*,

Sachsichen Hausindustrie”#, in der

,Ueber protestantischen  Kirchenbau”*.
Ihm ist die Lithographie Der Rathausturm
in Hermannstadt zu verdanken, die vom
Verein 1908 als

wurde®!. Desgleichen beteiligte er sich am

Prdmienblatt gedruckt

Erstellen eines ,Stadtbauregulierungsplans”
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si Franz Michaelis senior a facut parte din
comitetul de actiune raspunzator de initierea
primelor actiuni.* Tn anii petrecuti la Brasov,
pe langa participarea la expozitiile colective
organizate 1n aceastd perioada, Coulin
a sustinut o serie de conferinte publice,
abordand teme diverse, ,Progresul artei”¥,
,Decoratia interioara a locuintelor burgheze
cu privire la industria casnica saseasca”®,
,Stilul Tn Tmbracamintea feminina, costum si
moda”*, ,Despre bisericile protestante”*°.
| se datoreaza litografia Turnul Sfatului
din Sibiu destinata ilustrarii foii de premiu
(Prémienblatt) tiparita de asociatie in anul
1908%. De asemenea, a participat si la
elaborarea unui plan de sistematizare a
orasului Brasov in care sectiunea Brasov a
»Asociatiei Sebastian Hann” s-a implicat
activ.>?

Devotamentul fatd de telurile
asociatiei este evidentiat si prin donarea
lucrarii ,Cap de fetita romanca” pentru
tombola organizata in folosul membrilor in
anul 1907.%3 Chiar si dupa ce s-a stabilit la
Roma, Coulin va trimite mereu lucrari pentru
expozitiile asociatiei si va urmari cu interes
viata artistica si culturald a Transilvaniei.

Spiritul artistic afirmat in preajma a-
nului 1900, ilustrat cel mai bine de Jugendstil,
atribuia artistului un rol complex, ce impu-

nea depasirea specializarii Tnguste printr-

der Stadt Kronstadt, an dem die Kronstadter
Zweigstelle des Sebastian-Hann-Vereins aktiv
mitarbeitete.*

Als Zeichen seiner Verbundenheit
mit den Zielen des Vereins spendet Coulin
die Arbeit ,Bildnis eines rumanischen
Madchen” fiir die Tombola, die 1907 fir die
Vereinsmitglieder veranstaltet wird.>® Auch
nach seinem Umzug nach Rom schickt er
laufend Bilder an die Vereinsausstellungen
und verfolgt mit regem Interesse das Kunst-
und Kulturleben in Siebenbrgen.

Die Kunstauffassung, die sich um
1900 etabliert und sich im Jugendstil am
ehesten erkennen lasst, schreibt dem
Kinstler eine komplexe Rolle zu und verlangt
die Uberwindung der engen Spezialisierung
zugunsten einer vielseitigen Ausbildung,
die es ihm erlaubt, in unterschiedlichen
Bereichen tatig zu werden. In unmittelbarem
Zusammenhang mit seiner Tatigkeit im
beschaftigt  sich

Coulin in dieser Zeit auch mit Buchgraphik,

Sebastian-Hann-Verein

Publizistik, Innenausstattung und Design.
Er gestaltet den Umschlag fir Adolf
Meschendorfers Band ,Vortrage tber Kultur
und Kunst”* mit Pflanzenornamenten
in Jugendstil-Manier, das Titelblatt zu
Oskar Netoliczkas Arbeit , Individualitat
und Personlichkeit”®, und jenes der Zeit-

schrift Die Karpathen, deren Herausgabe
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o formatie polivalenta, care sa-i permita
abordarea unor domenii de activitate diverse.
Tn stransa legitura cu activitatea desfisuratd
in cadrul ,,Asociatiei Sebastian Hann”, Coulin
a avut Tn aceasta perioada preocupari legate
de grafica de carte, publicistica, decoratie
interioara si design. Va realiza coperta eseului
lui Adolf Meschendérfer, ,,Conferinte despre
arta si cultura”®, in maniera ornamental-
vegetala specifica Jugendstil-ului, vinieta de
titlu pentru lucrarea lui Oskar Netoliczka,
,Individualitate si personalitate”>®, si frontis-
piciul revistei Die Karpathen, proiect editorial
initiat Tmpreuna cu Adolf Meschendérfer3®.

n paginile revistei, Coulin va publica articole

Kt HeZetclnor €3
Y ZA 0~ X

er zusammen mit Adolf Meschendorfer
initilert hatte®®. Coulin veroffentlicht darin
Beitrage und Kunstaufsitze®®. Wie viele
Kiinstler seiner Zeit entwirft Coulin auch
Mobelstlicke® und beschaftigt sich mit Fragen
der Innenausstattung, wobei er sich von
der siebenbirgisch-sachsischen Volkskunst
inspirieren lasst.®® Ein vom Mobeltischler
Wilhelm Gottschling nach einem Entwurf
Coulins angefertigter Lehnstuhl wurde 1908
beim Weihnachtsbasar des Sebastian-Hann-
Vereins ausgestellt.®!

Wenn die vielfaltigen Tatigkeiten
Arthur Coulins als Forderer des siebenbiirg-

ischen Kunstbetriebs betrachtet werden,
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si cronici de arta® si i vor fi reproduse
numeroase lucrari®®. Asemenea multor artisti
ai timpului, Coulin proiecta mobilier*® si se
interesa de probleme legate de decoratiuni
interioare, inspirandu-se n acest scop din
creatia populard a sasilor transilvaneni®. Un
jilt realizat de tamplarul Wilhelm Gottschling,
dupa un desen de Coulin, a fost expus in 1908
la bazarul de Craciun, organizat de ,Asociatia
Sebastian Hann”.®*

Trecerea 1n revistd a activitatii
desfasurate de Arthur Coulin in calitate de
animator al vietii artistice transilvanene poate
induce impresia can aceasta perioada artistul
ar fi abandonat cu totul creatia artistica.
Nimic mai fals. Apreciat si stimat in cercurile
celor interesati de progresul artei autohtone,
»In relativ fericitii ani brasoveni”®, Coulin a
gasit ragazul necesar sa se dedice artei. Dupa
cum singur marturisea, se simtea ,mai plin
de patosul activitatii ca oricand, incarcat ca
un butoi de pulbere cu elan artistic”®. Cand
sosea la Brasov, Tn 1901, Coulin era deja
un artist matur, avand la activ mai multe
succese in expozitile de la Budapesta. Cu
toate acestea nu-si conturase o maniera
picturala proprie. Anii petrecuti la Miinchen
fi insuflasera cultul mestesugului temeinic,
prin intermediul profesorilor de la academie,
Gabriel Hackl®* si Ludwig von Lofftz®, si
i-au pecetluit ireversibil evolutia artistica

konnte der Eindruck entstehen, dass er in
jener Zeitspanne sein Kunstschaffen ganzlich
aufgegeben habe. Nichts ist weniger wahr.
Geschatzt und geehrt von den am Fortschritt
der heimischen Kunst interessierten Kreisen,
findet Coulin ,in den relativ gliicklichen
Kronstadter Jahren”®? die notige Mulle, um
sich der Kunst zu widmen. Er gesteht selber,
dass er sich ,mehr Schaffensdrang denn je
verspire, vor kiinstlerischem Elan schier
berste wie ein Pulverfass”®. Als er 1901
nach Kronstadt kam, war Coulin schon ein
reifer Kiinstler, der mehrmals erfolgreich an
Ausstellungen in Budapest teilgenommen
hatte. Dessenungeachtet hatte er noch
keinen eigenen Malstil entwickelt. In
Miinchen hatten ihm die Professoren an
der Akademie, namlich Gabriel Hackl®* und
Ludwig von Lofftz®® die Wertschatzung der
handwerklichen Griindlichkeit vermittelt,
wahrend das Uberwaltigende Beispiel von
Leibls®® Naturalismus seine kiinstlerische
Entwicklung irreversibel pragt. In Budapest
hat er Gelegenheit, Jugendstilarbeiten
kennen zu lernen, die Ende des 19.
Jahrhunderts en Vogue waren®, wahrend
der kurze ltalienaufenthalt zur Aufhellung
seiner Farbgebung fihrt. Er steht vor der
Herausforderung, die gemachten Fortschritte
in einen originellen und einheitlichen

kinstlerischen Ausdruck zu einzubinden.



prin exemplul coplesitor al naturalismului
lui Leibl®. La Budapesta a avut prilejul sa
cunoasca manifestarile Jugendstil-ului, in
mare voga in anii de la sfarsitul secolului
XIX®, iar scurtul popas italian a contribuit
la luminarea paletei. in fata sa se ridica
problema sintetizarii progreselor inregistrate
intr-o expresie artistica originala si unitara.
Deloc intamplator, in acesti ani a
practicat aproape exclusiv portretistica.
Optiunea a fost impusa partial de dificultatile
financiare presante, pe de alta parte a decurs
firesc din caracterul central pe care il avea
reprezentarea omului in conceptia sa despre
pictura. Prelungind tendinte deja prezente
in lucrarile anterioare, Coulin prefera sa-si
plaseze modelele in interior, intr-o postura
calma, lipsita de mobilitate, ce-i permite
o rafinatda nuantare a particularitatilor
fizionomice si consemnarea minutioasa a
diferitelor texturi si consistente materiale. in
functie de destinatia lor, tipologia portretelor
Portretele comemorative
(Josef Haltrich, Moltke-Hedwig, Zaharia Boiu,
Mitropolitul Metianu, Friedrich Neugeboren,
Walther

conventionale, fara a fi lipsite de reale

se diversifica.

Krauss) sunt mai degraba
calitati picturale, vizibile mai ales in precizia
caracterizarii. Aflat in fata unui model, cu un
simt al observatiei foarte dezvoltat, Coulin

indica discret statutul comanditarului prin

Nicht zufallig widmet er sich in diesen Jahren
fast ausschlieBlich der Portratkunst. Diese
Wahl ergab sich zum Teil aus den drangenden
finanziellen Schwierigkeiten, folgte anderer-
seits aber auf natirliche Weise aus der
Hauptrolle, die die Darstellung des Menschen
in seiner Vorstellung von Malerei einnahm.
Coulin fihrt die Tendenz friherer Arbeiten
weiter,indem er seine Modellein Innenrdume
platziert, in einer ruhigen, reglosen Stellung,
die es ihm erlaubt, die physiognomischen
Eigenheiten fein zu nuancieren und die
unterschiedliche Beschaffenheit der Stoffe
minutids festzuhalten. Die Typologie der
Bildnisse ist entsprechend ihrer Bestimmung
breit gefachert. Die Gedenkportrats (Josef
Haltrich, Moltke Hedwig,
Mitropolitul Metianu, Friedrich Neugeboren,

Zaharia Boiu,

Walther Krauss) sind eher konventionell,
weisen aber echte Malerqualititen auf,
im genauen Erfassen der Personlichkeit
der Dargestellten. Coulin hatte einen sehr
ausgepragten Beobachtungssinn; wenn er
einem Modell gegenlibersitzt, weist er diskret
auf den Status des Auftraggebers durch
Elemente der Einrichtung, Schmuckstiicke
oder Accessoires hin, die durch die Perfektion
und Genauigkeit der malerischen Vermittlung
auffallen. Die Portrats des Kronstadter Notars
Carl Schnell und der Frieda Beldi(geb. Schnell)

strahlen eine gewisse ernsthafte Eleganz und
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recursul la elemente de interior, podoabe

sau accesorii vestimentare, evidentiate
prin perfectiunea si exactitatea sugestiei
picturale. Emanand o nota de eleganta sobra
si distinctie, portretele notarului brasoven
Carl Schnell si al Friedei Beldi (n. Schnell)
sunt realizari portretistice remarcabile, Tn
care Coulin reuseste cu abilitate sa confirme
asteptadrile comanditarilor fara concesii fata
de exigentele artistice. Adevarata masura a
talentului sau este data Tnsa de lucrarile, Tn
care, eliberat de orice fel de constrangeri,
liber crezul artistic.

poate sa-si urmeze

Distinktion aus. Es sind bemerkenswerte
Portratbilder, bei denen Coulin es geschickt
versteht, die Erwartungen der Aufraggeber zu
erfillen, ohne kiinstlerische Zugestdandnisse
zu machen. Das wahre AusmaR seines
Talents zeigt sich jedoch in den Arbeiten,
in denen er frei von jedem Zwang, seinem
kiinstlerischen Credo folgen kann. Fiir Coulin
bedeutete die Malerei in erster Reihe die
objektive Untersuchung des Sichtbaren, das
genaue Verzeichnen sinnlicher Phdanomene,
aber immer auf den Menschen bezogen.
Das Bevorzugen kindlicher oder weiblicher
Modelle weist auf eine fir das Reine, Schéne
und Elegante hochst empfangliche Seele hin.
Auch wenn sie eine dem von Leibl gepflegten
genauen Realismus vergleichbare suggestive
Ausdruckskraft haben,
(Adolf Hesshaimer, die

Bémches Kinder) die Strenge und Kalte

so verwerfen die
Kinderbildnisse

des deutschen Meisters und strahlen eine
anmutige, zarte Atmosphdre aus. In von
der Schonheit siebenbiirgischer Trachten
inspirierten  Arbeiten  wie  Trdumerei
(Szeklermddchen) oder Burzenldnder Bduer-
innen wird der Naturalismus durch die
sensible Farbgebung und die dekorativen
Noten in Jugendstil-Manier abgewandelt.
Burzenldnder Bduerinnen®® wurde schon zu
Lebzeiten einstimmig als sein Meisterwerk
Ausdruck reifen

betrachtet, als einer



Pentru Coulin pictura insemna in primul
rand investigarea obiectiva a vizibilului,
consemnarea cu acuratete a fenomenelor
senzoriale, dar raportata intotdeauna la figu-
ra umana. Preferinta pentru modele infantile
sau feminine reflecta o acuta sensibilitate
pentru puritate, frumos si eleganta. Avand
o fortd de sugestie comparabild cu realismul
meticulos practicat de Leibl, portretele de
copii (Adolf Hesshaimer, Copiii Bémches)
resping severitatea si raceala maestrului
german, emanand o atmosferda suava si
candidd. in lucrdri ca Reverie (Fatd din
secuime) si Tdrdnci din Tara Bdrsei, inspirate
din

este modulat

de frumusetea costumului popular

Transilvania, naturalismul
de sensibilitatea coloristicd si notele de
decorativism in maniera Jugendstil-ului.
Tdrdnci din Tara Bdrsei® a fost unanim
apreciat inca din epoca drept capodopera
sa, reflectdand o viziune artistica matura.
linie evolutiva

Pe aceeasi se plaseaza

portretele Margaretei Depner, Amaliei
Sgardelli si portretul intitulat Violonista.
Relevand un sincretism stilistic, caracterizat
prin ,folosirea unor elemente Jugendstil
pe coordonate academiste, ca si alternarea
unor fincercari impresioniste cu altele de
factura 1900”%, portretele lui Coulin reflecta
adeziunea la limbajul artistic specific Europei

Centrale la Tnceputul secolului XX, in care

kiinstlerischen Sichtweise. Zur gleichen
Entwicklungslinie gehoren die Bildnisse der
Margarete Depner, der Amalie Sgardelli
und das Die Geigerin benannte Bildnis.
Coulins Portrdts lassen einen stilistischen
Synkretismus erkennen, der sich durch ,das
Verwenden

einiger  Jugendstilelemente

akademischen Gefilige, wie
Wechsel

solchen der

in einem
auch den impressionistischer
Ansatze mit Malerei
1900"%°

Zugehorigkeit zum flr Osteuropa zu Beginn

um
kennzeichnet, wodurch sie die
des 20. Jahrhunderts spezifischen kinst-
lerischen Ausdruck widerspiegeln, in dem
Akademismus, Jugendstil und Symbolismus
eng verwoben waren. Die von Raffinement
getrankte Atmosphare
die

Coulin, ein grofRer Bewunderer des Malers,

und Spiritualitat
erinnert an Feuerbachs’™ Bildnisse,
kannte. Die spdtere Entwicklung in der
zweiten romischen Periode, gekennzeichnet
durch eine Offnung zur Freilichtmalerei hin,
die Tendenz Formen aus Farben zu bilden,
eine starkere Aufhellung der Farbgebung,
wird durch die letzten Werke der Kronstadter
Jahre vorweggenommen, wie Frau im griinen
Gewdlbe und Zwei Mdédchen.

AuRer

auch eine Reihe von Landschaften aus der

den Portrats hat Coulin

Umgebung von Kronstadt, Hermannstadt,

Michelsberg und Elisabethstadt gemalt.”

111



112

academismul, Jugendstil-ul si simbolismul
se Tmpleteau strans. Atmosfera impregnata
de rafinament si spiritualitate aminteste si
de portretele lui Feuerbach” pe care Coulin,
mare admirator al pictorului, le cunostea.
Evolutiile ulterioare, din a doua perioada
romana, deschiderea catre pictura de plen-
air, tendinta de a construi forma prin culoare,
0 mai accentuata luminare a paletei, sunt
anticipate de lucrari realizate in ultimii ani
petrecuti la Brasov, precum Femeie sub bolta
de verdeata si Doud fete.

Alaturi de portretisticd, Coulin a
realizat si o serie de peisaje in Tmprejuri-
mile Brasovului, Sibiului, Cisnadioarei si
Dumbraveniului.”* Cu exceptia Vederii
din Brasov, peisajele se dovedesc lipsite
de ,intensitate coloristica”, ,plate si
fara stralucire””?, indicand neadecvarea
la exigentele si problemele ridicate de
peisagistica, ce nu corespundeau afinitatilor
si predispozitiilor sale intime. Pentru a
completa tabloul preocuparilor sale artistice
din perioada brasoveana trebuie sa amintim
colaborarea sa cu Octavian Smigelschi la
realizarea picturii Catedralei Mitropolitane
din Sibiu (1904-1905), fara mare importanta
pentru evolutia sa artistica’3, si productia
grafica. Bun desenator si meticulos din fire,
Coulin obisnuia sa realizeze mai multe studii

pregatitoare pentru lucrdrile sale.”* Mai

Mit Ausnahme der Ansicht von Kronstadt
fehlt den Landschaftsbildern die ,farbliche
Intensitat”, sie sind ,flach und ohne
Ausstrahlung”’?, was auf eine Nichtanpass-
ung an die Anforderungen der Landschafts-
malerei weist, die seiner kinstlerischen
Veranlagung nicht entsprach. Um das Bild
seiner kinstlerischen Beschéftigungen in der
Kronstadter Zeit zu ergdnzen, erinnern wir an
die Zusammenarbeit mit Octavian Smigelschi
bei der malerischen Ausgestaltung der
Kathedrale der Metropolie aus Hermannstadt
(1904-1905), die fir seine kiinstlerische
Entwicklung nicht weiter von Bedeutung
war’?, und auf seine graphischen Werke. Als
guter Zeichner fertigte der gewissenhafte
Coulin meist mehrere vorbereitende Studien
zu seinen Arbeiten an.” Die Graphiken sind
eherseltenals Einzelwerke gedacht. Zu diesen
zahlen auch Studien zu Bauerngestalten
und die Lithographie Der Rathausturm in
Hermannstadt (siehe oben).

Das eigene Urteil bezlglich des
Kunstschaffensausdieser Periode warschroff:
,Ich kann nicht mehr warten. Ich muss etwas
Ernsthaften und von grofRem Wert schaffen.
Als ich nach Siebenbirgen zurilickkehrte,
nach jenen schweren Zeiten, in denen ich wie
Sisyphus versuchte, mich zu verwirklichen,
hoffte ich in zwei-drei Jahren in wahrhaftig

reifer Weise einiges von dem, was meine



rar lucrdrile de grafica sunt gandite de sine
statator. Printre acestea se numara studii de
figuri taranesti si litografia Turnul Sfatului din
Sibiu (vezi supra).

Propria judecata cu privire |la
realizarile artistice ale acestei perioade a fost
aspra: ,,Nu pot sa mai astept. Trebuie sa creez
ceva serios si de valoare importanta. Cand
am revenit in Transilvania, dupa acele timpuri
grele cu incercarile de Sisif de a ma impune,
speram ca in doi-trei ani sa pot realiza intr-
o forma intr-adevar implinita ceva din ceea
ce purtam inchis Tn sufletul meu. Au trecut
cinci ani si ma intreb ce am realizat ? Cateva
lucrari serioase, care insa nu exprima mai
mult decat ceea ce as fi putut face si acum
zece ani, daca as fi avut conditii favorabile de
existenta””. Aprecierile, exagerat de severe,
fi confirma finalta exigenta profesionald,
dar atesta si insatisfactia crescanda fata
de conditiile de afirmare oferite de mediul
provincial. Progresul realizat in plan artistic
de Coulin n acesti ani este confirmat de
opere remarcabile, ce atesta cristalizarea
unei maniere picturale proprii, imbogatita cu
elemente noi si prevestind realizarile ultimei
perioade de creatie.

in vara anului 1908,

,Premiului Romei”, instituit de episcopul

castigarea

Frakndi Vilmos, i-a oferit lui Arthur Coulin

oportunitatea mult asteptata de a se intoarce

Seele bewegte, zu verwirklichen. Finf Jahre
sind vergangen und ich frage mich: Was habe
ich erreicht? Einige ernsthafte Arbeiten, die
aber nicht mehr ausdriicken als das, was ich
auch vor zehn Jahren hatte machen kdénnen,
wenn ich giinstige Lebensbedingungen
gehabt hatte””.

Beurteilung ist ein Beweis seiner hohen

Die Ubertrieben strenge

beruflichen Anforderungen, bezeugt aber
auch die wachsende Unzufriedenheit mitden
vom provinziellen Umfeld eingeschrankten
Moglichkeiten der

Fortschritte

Selbstverwirklichung.

Coulins auf kinstlerischer

Ebene werden durch bemerkenswerte
Werke bezeugt, die das eigenen, durch
neue Elemente bereicherten und auf die
Arbeiten der letzten Schaffensperiode
vorausdeutenden Malweise bescheinigen.
Im Sommer des Jahres 1908 bietet
sich  Arthur

Gelegenheit,

Coulin die lang erwartete

nach Rom zuriickzukehren,
dank des ihm zugesprochenen, von Bischof
Frakndi Vilmos gestifteten ,Rom-Preises”.
Am 18. August verldasst Coulin zusammen
mit seiner Familie Kronstadt’®. Er macht
zuerst in Hermannstadt Halt, wo er im
September eine Ausstellung eroffnet, die
sich zu einer authentischen Rickschau der
Siebenbiirgischen Periode gestaltet’”’, um
dann nach Rom weiterzureisen.

ein  Kenner

Hermann Konnerth,
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la Roma. La 18 august, impreuna cu familia,
Coulin paraseste Brasovul’. Se opreste mai
intai la Sibiu, unde n luna septembrie deschi-
de o expozitie ce s-a constituit intr-o autentica
retrospectivd a perioadei transilvdnene”,
indreptandu-se apoi spre Roma.

Hermann Konnerth, bun cunoscator
al artei transilvanene din epocd, vedea in
Coulin ,,adevaratul deschizator de drumuri
pentru pictura moderna a sasilor din
Transilvania”’®. Evaluand mostenirea artistica
a lui Coulin si rolul sdu in intemeierea vietii
artistice moderne in Transilvania dintr-o
perspectiva detasata, pe care cei o suta de
ani scursi o fac posibila, nu putem decat sa

subscriem afirmatiei sale.

NOTE

t Harald Krasser, Arthur Coulin, Kronstddter Jahre, in
Karpaten Rundschau, Xlll, 19 septembrie 1969, nr. 38(909).
Articol reluat integral in monografia Arthur Coulin.
2Harald Krasser, op. cit.

3 Manfred Wittstock, Ein siebenbiirgisches Kiinstlerheim
in Cervara di Roma, in Zeitschrift fiir Siebenbiirgische
Landeskunde, XV1(87), 1993, nr. 1, pp. 68-74.

4 Heimische Kunst, in Kronstddter Zeitung (in continuare
KZ), LXV, 5 februarie 1901, nr. 29.

5 Harald Krasser, Arthur Coulin, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1970, p. 12.

& Kunstausstellung, in KZ, LXV, 23 februarie 1901, nr. 45.
7,,...untalentneobisnuit...”, ek. (ErnstKiihIbrandt), A. Coulins
malerische arbeiten, in KZ, LXV, 27 februarie 1901, nr. 48;
,...0 expozitie autenticd cu picturi adevdrate si de aceea
inviordtoare...tradand suflul unui spirit artistic modern...”,
Kunstausstellung!, in KZ, LXV, 1 martie 1901, nr. 51.
8 O micad sectiune a fost dedicatd artelor frumoase in
cadrul Expozitiei nationale a ASTREI de la Brasov din 1862.
Gherghina Boda, Expozitia nationald a ASTREI de la Brasov
(1862), in Tara Bdrsei, l1I(XIV), 2004, serie noug, nr. 3, p. 97.

der Siebenbiirgischen Kunst jener Zeit,
sah in Coulin den ,wahren Wegbereiter
fir die moderne Malerei der Sachsen aus
Siebenbiirgen””®. Betrachten wir Coulins
klinstlerisches Erbe und seine Rolle in der
Entwicklung des modernen Kunstlebens in
Siebenbiirgen aus der objektiven Perspektive,
die die seither abgelaufenen hundert Jahre
erlauben, kdonnen wir seiner Ansicht nur

zustimmen.

ANMERKUNGEN

1 Harald Krasser, Arthur Coulin, Kronstéddter Jahre, in
Karpaten Rundschau, XllI, 19. September 1969, Nr. 38(909).
Der Beitrag wurde vollsténdig in die Monografie Arthur
Coulin aufgenommen.

2Harald Krasser, a. a. O.

3 Manfred Wittstock, Ein siebenbiirgisches Kiinslerheim
in Cervara di Roma, in Zeitschrift fiir Siebenblirgische
Landeskunde, XV1(87), 1993, Nr. 1, S. 68-74.

4 Heimische Kunst, in Kronstddter Zeitung (im Folgenden
KZ), LXV, 5 Februar 1901, Nr. 29.

5 Harald Krasser, Arthur Coulin, Meridiane Verlag,
Bucuresti, 1970, S. 12.

¢ Kunstausstellung, in KZ, LXV, 23 Februar 1901, Nr. 45.
7,...einaulergewohnliches Talent...”, ek. (Ernst Kiihlbrandt),
A. Coulins malerische Arbeiten, in KZ, LXV, 27 Februar 1901,
nr. 48; ,,...eine wahrhaftige Kunstausstellung mit wirklichen
gemalten Bildern und dazu schonen Bildern...die doch auch
den Hauch eines modern-kiinstlerischen Geistes verraten”
Kunstausstellung!, in KZ, LXV, 1 Marz1901, nr. 51.

8lm Rahmen der nationalen ASTRA- Ausstellung in Kronstadt
1862 war eine kleine Sektion den schénen Kinsten
gewidmet. Gherghina Boda, Expozitia nationald a ASTREI
de la Brasov (1862), in Tara Barsei, llI(XIV), 2004, serie
noua, Nr. 3, S. 97. Der Maler Fritz Schullerus stellt 1898 in
Kronstadt die Arbeit ,Der Schwur des Kronstadter Stadtrats
auf das Reformationsbiichlein 1543“ aus. Gudrun-Liane
Ittu, Traditie, modernitate si avangardd in arta plasticd a
germanilor din Transilvania la sfdrsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului XX, reflectate in publicatii, Academiei
Romane Verlag, Bucuresti, 2008, S. 178.



Casain care a
locuit Arthur
Coulin intre anii
1901-1907/

Das Haus, in dem
Arthur Coulin
1901-1907
gewohnt hat/
(Str. Nicolae
Bélcescu 6/
Schwartzgasse 6/)

Pictorul Fritz Schullerus expune Tn 1898 la Brasov lucrarea
,Jurdmantul depus pe cartea Reformei lui Honterus 1543
Gudrun-Liane Ittu, Traditie, modernitate si avangardd
in arta plasticd a germanilor din Transilvania la sfdrsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, reflectate n
publicatii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2008, p.
178.

° M. (Adolf Meschendorfer), Hochverehrtes Publikum !,
in KZ, LXVI, 21 mai 1902, nr. 118; ek (Ernst Kiihlbrandt),
Coulins Bilderausstellung, in KZ, LXVI, 24 mai 1902, nr.
118.

1 Maximilian Leopold Moltke (1819 - 1894). Poet si
publicist. S-a stabilit la Brasov ca ajutor de librar. Poezia
sa, ,Siebenblrgen, Land des Segens” (Transilvania, pamant
binecuvantat), a devenit imnul sasilor transilvaneni. Johann
Lukas Hedwig (1802 - 1849). Muzician. Studii muzicale la
Viena. Cantor la Brasov. A compus muzica imnului sasilor
transilvaneni pe versurile poeziei lui Moltke.

11 ek. (Ernst Kuihlbrandt), Coulins Hedwig-Moltkebildnis, in
KZ, LXVI, 30 august 1902, nr. 201; Hedwig-Moltke-Bild, in
KZ, LXVI, 7 octombrie 1902, nr. 233.

12 \Vedere a Brasovului, ulei pe panza, 20,5 x 30 cm, semnat
si datat dreapta jos, 1902. cf. Harald Krasser, op. cit. (vezi
lista reproducerilor).

13 ek. (Ernst Kuhlbrandt), Heimische Kunst, in KZ, LXVII,
25 ijulie 1903, nr. 168. Cateva luni mai tarziu intr-un
articol din Kronstdadter Zeitung se exprima speranta cd
lucrarea va fi achizitionata de Muzeul Brukenthal. Von
der Brukenthalischen Gemdlde Sammlung, in KZ, LXVII, 10
august 1903, nr. 181.

4Sebastian Hann-Verein flir heimische Kunstbestrebungen
(Asociatia Sebastian Hann pentru aspiratii artistice
autohtone).

%M. (Adolf Meschendorfer), Hochverehrtes Publikum!,in KZ,
LXVI, 21 Mai 1902, Nr. 118; ek (Ernst Kuhlbrandt), Coulins
Bilderausstellung, in KZ, LXVI, 24 Mai 1902, Nr. 118.

10 Maximilian Leopold Moltke (1819 - 1894). Dichter und
Publizist. LieR sich in Kronstadt als Buchhandlersgehilfe
nieder. Sein Gedicht ,Siebenbiirgen, Land des Segens”
wurde zur Hymne der Siebenbuirger Sachsen. Johann Lukas
Hedwig (1802 - 1849). Musiker. Musikstudium in Wien.
Kantor in Kronstadt. Vertonte das Gedicht Moltkes, das
dadurch zur Sachsenhymne wurde.

1 ek. (Ernst Kiihlbrandt), Coulins Hedwig-Moltke-Bildnis, in
KZ, LXVI, 30 August 1902, nr. 201; Hedwig-Moltke-Bild, in
KZ, LXVI, 7 Oktober1902, Nr. 233.

12 Apsicht von Kronstadt, Ol auf Leinwand, 20,5 x 30 cm,
gezeichnet und datiert rechts unten 1902. c¢f. Harald Krasser,
a. a. O. (siehe Abbildungsverzeichnis).

13 ek. (Ernst Kihlbrandt), Heimische Kunst, in KZ, LXVII,
25. Juli 1903, Nr. 168. Einige Monate spater wird in
einem Beitrag in der Kronstddter Zeitung die Hoffnung
ausgesprochen, das Brukenthalmuseum moége das Bild
kaufen. Von der Brukenthalischen Gemalde Sammlung, in
KZ, LXVII, 10. August 1903, Nr. 181.

14 Sebastian  Hann-Verein fiir heimische  Kunst-
bestrebungen.
1 1906 wird eine Ausstellung der Kunststudenten

veranstaltet, an der die wichtigsten Kiinstler der jungen
Generationteilnehmen: WaltherTeutsch, ErnstHonigberger,
Eduard Morres, Hans Hermann, Arnold Siegmund, etc.
Kunstausstellung, in KZ, LXX, 18. August 1906, Nr. 190.

16 Gemdldeausstellung, in KZ, LXVI, 23. August 1902, Nr. 195.
17 Coulin verfligte Uber ein eigenes Atelier in seiner Wohnug
in der Schwarzgasse Nr. 6 (heute strada Nicolae Balcescu
nr. 6). laut Victor Roth, Arthur Coulin, in Sdchsischer
Hausfreund. Ein Kalender fiir Siebenbiirger zur Unterhaltung
und Belehrung, Kronstadt, 1914, S. 150.

18 Siehe auch den Beitrag: Ein Besuch bei Meister Mief3, in
KZ, LXVII, 12. Dezember 1903, Nr. 287 und 14. Dezember
1903, Nr. 288.

YErnstKuhlbrandt(1857-1933). Dichter und Kunsthistoriker.
Zeichenlehrer an der Gewerbeschule in Kronstadt in den
Jahren 1882-1927. Mitbegriinder und Mitarbeiter (mit
Adolf Meschendorfer) der Zeitschrift Die Karpathen,
Mitarbeit an dem von Erich Jekelius herausgegebenen
Sammelband Das Burzenland. Veroffentlichte Monografien
der Rosenauer Burg und der Schwarzen Kirche.

20 Adolf Meschendorfer (1877-1962). Schriftsteller. Studium
der Philologie, Theologie und Philosophie in StraBburg,
Wien, Budapest, Heidelberg, Klausenburg und Berlin.
Herausgeber der Zeitschrift Die Karpathen. Verfasser
zahlreicher Romane und Schriften. Erhielt 1932 die Goethe-
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15 1n 1906 se va organiza o expozitie a studentilor la arte la
care participd cei mai importanti artisti ai generatiei tinere:
Walther Teutsch, Ernst Honigberger, Eduard Morres, Hans
Hermann, Arnold Siegmund, etc. Kunstausstellung, in KZ,
LXX, 18 august 1906, nr. 190.

16 Gemdldeausstellung, in KZ, LXVI, 23 august 1902, nr.
195.

17 Coulin dispunea de un atelier propriu situat in locuinta
sa din Schwarzgasse nr. 6 (astazi strada Nicolae Balcescu nr.
6). cf. Victor Roth, Arthur Coulin, in Sdschiser Hausfreund.
Ein Kalender fiir Siebenbiirger zur Unterhaltung und
Belehrung, Brasov, 1914, p. 150.

18 Vezi in acest sens, articolul Ein Besuch bei Meister Miess,
in KZ, LXVII, 12 decembrie 1903, nr. 287 si 14 decembrie
1903, nr. 288.

19 Ernst Kihlbrandt (1857-1933). Poet si istoric de arta.
Profesor de desen la Scoala de Arte si Meserii din
Brasov intre anii 1882-1927. A editat impreuna cu Adolf
Meschendorfer revista Die Karpathen si, in colaborare
cu Erich Jekelius, colectia Das Burzenland. A publicat
monografii despre Cetatea Ragsnovului si Biserica Neagra.
2 Adolf Meschendorfer (1877-1962). Scriitor. Studii
de filologie, teologie si filozofie la Strassburg, Viena,
Budapesta, Heidelberg, Cluj si Berlin. A fost editorul revistei
Die Karpathen. Este autorul a numeroase romane si scrieri.
Tn 1932 a obtinut medalia Goethe pentru romanul , Die
Stadt im Osten” (Orasul din rdsdrit).

21 Oskar Netoliczka (1865 - 1940). Scriitor si profesor. Studii
de teologie, filologie si filozofie. Director al Gimnaziului
Honterus.

2 Albert Schuller (1877-1948). Arhitect. Studii la Miinchen.
A realizat cladirile Bancii Nationale Sasesti (1908) si a
Hotelului Coroana (1909-1910) din Brasov.

23 Albert Schuller, Arthur Coulin zum Geddchtnis, in KZ,
LXXXXVI, 10 noiembrie 1932, nr. 258. Aprecieri similare cu
privire la rolul lui Coulin in cercurile intelectuale bragsovene
face si Viktor Kloess, Arthur Coulin, in Neur Volkskalender,
XXV, 1914, p. 223.

2 Vezi in acest sens, Traugott Copony, Der Rathausbau,
in KZ, LXVI, 12 decembrie 1902, nr. 290; Ein saschischer
Architekt, Zum Rathausbau, in KZ, LXVI, 13 decembrie
1902, nr. 291; Hans Schiel, Zum Neubau des Rathauses, in
KZ, LXVI, 20 decembrie 1902, nr. 297; H. B., Der Rathausbau,
in KZ, LXVI, 22 decembrie 1902, nr. 298.

% ek. (Ernst Kuhlbrandt), Fiir unser altes Rathaus, in KZ,
LXVI, 20 decembrie 1902, nr. 297

% A. Sch. (Albert Schuller), Ziir Rathausbaufrage, in KZ,
LXVI, 4 decembrie 1902, nr. 283.

27 Ein Maler, Zum Rathausbau, in KZ, LXVI, 17 decembrie
1902, nr. 294.

Medaille fiir seinen Roman ,,Die Stadt im Osten”.

2 0skar Netoliczka (1865-1940). Schriftsteller und Professor.
Studium der Theologie, Philologie und Philosophie. Direktor
des Honterus-Gymnasiums.

2 Albert Schuller (1877-1948). Architekt. Studium in
Minchen. Errichtete die Gebdude der Kronstadter
Allgemeinen Sparkasse (1908) und des Hotels Krone (1909-
1910) in Kronstadt.

23 Albert Schuller, Arthur Coulin zum Geddchtnis, in KZ,
LXXXXVI, 10. November 1932, nr. 258. Ahnliche Aussagen
zur Rolle Coulins in den Kronstddter intellektuellenkreisen
macht auch Viktor Kloess, Arthur Coulin, in Neuer
Volkskalender, XXV, 1914, S. 223.

24 Siehe in diesem Sinn, Traugott Copony, Der Rathausbau,
in KZ, LXVI, 12. Dezember 1902, Nr. 290; Ein sachsischer
Architekt, Zum Rathausbau, in KZ, LXVI, 13. Dezember 1902,
Nr. 291; Hans Schiel, Zum Neubau des Rathauses, in KZ,
LXVI, 20. Dezember 1902, Nr. 297; H. B., Der Rathausbau,
in KZ, LXVI, 22. Dezember 1902, Nr. 298.

% ek. (Ernst Kuhlbrandt), Fiir unser altes Rathaus, in KZ,
LXVI, 20. Dezember 1902, Nr. 297.

% A. Sch. (Albert Schuller), Zur Rathausbaufrage, in KZ,
LXVI, 4. Dezember 1902, Nr. 283.

27 Ein Maler, Zum Rathausbau, in KZ, LXVI, 17. Dezember
1902, Nr. 294.

28 Ebenda.

2 1902 unterstltzte Dr. Josef Bacon, Begriinder des
Museums Alt-SchaRburg, die Schafburger Initiative zur
Grindung einer Gesellschaft fiur Kunstpflege, die den
Namen Rembrandts tragen sollte. Die Idee wurde nicht
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Arta noastra plastica *

Arthur Coulin

Este nevoie de o pledoarie pentru
arta noastra plastica. Viata noastra muzicala
a ajuns la un nivel respectabil. Activitatea
artistilor nostri care trdiesc undeva pe
alte meleaguri, dar si activitatea mai putin
mediatizata, insa valoroasa pentru cultura
noastra, a muzicienilor profesionisti care
trdiesc in mijlocul nostru este privita cu
intelegere, recunoscuta si promovata. Fap-
tul regretabil ca in domeniul literaturii nu
prea existd realizari artistice deosebite,
desi prolificitatea este destul de mare, nu
poate fi remediat prin sustinere, oricat de
consistenta, daca nu exista o vocatie reals,
naturala.

Altfel stau lucrurile Tn domeniul artei
plastice. Tn ziua de azi se pune pretutindeni
accent pe importanta ei pentru cultura, iar
societatea incearca din rasputeri sa faca ceva
penru promovarea artei plastice. La noi nici
urma de asemenea initiative.

Cu mijloacele materiale reduse
de care dispunem, ar fi iresponsabilda o
promovare comunitara Tn scopul stimularii

inclinatiilor si activitatilor artistice. Dar

* Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, XXXI, 16, 19, 20 martie
1904, nr. 9192, 9195, 9196.

Unsere bildende Kunst *

Arthur Coulin

Fir unsere bildende Kunst soll ein
Wort eingelegt werden. Unser Musikleben
steht auf durchaus achtbarem Niveau.
Die Tatigkeit unserer Kinstler, die in der
grollen Welt drauBen stehen, sowie die
zwar weniger effektvolle, flir unsere Kultur
aber hochst wertvolle Wirksamkeit der in
unserer Mitte lebenden Berufsmusiker findet
reichlich Verstandnis, Anerkennung und auch
Forderung.Dassaufdem GebietederLiteratur
trotz verhaltnismaRig starker Produktivitat
sich kaum kiinstlerisch wertvolle Leistungen
finden, diesem bedauerlichen Umstande kann
leider auch durch die ausgedehnteste Unter-
stlitzung nicht abgeholfen werden, solange
sich nicht echte, natirliche Begabungen
zeigen.

Anders steht’s nun mit der bildenden
Kunst. Auf ihre Wichtigkeit fur die Kultur
wird heute allenthalben mit gréBtem Nach-
druck hingewiesen und die Allgemeinheit
trachtet tGberall darnach, nach Kraften fir die
Forderung der bildenden Kunst etwas zu tun.
Bei uns sind nicht einmal Spuren derartiger

Regungen zu bemerken.

* Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt, XXXI, 16, 19, 20 Marz
1904, nr. 9192, 9195, 9196.




poporul nostru a avut dintotdeauna talente
artistice, dovada stau numeroase obiecte
de arta decorativa desavarsite din vremuri
trecute, industria casnica, cu toate produsele
sale artistice pana in zilele noastre, iar in
ultima vreme o serie de pictori care datorita
vointei lor artistice autentice au avut parte
de atentie, apreciere si promovare peste
tot unde au expus (poate mai putin la noi).
Deci exista in cadrul comunitatii conditia de
baza pentru cultivarea artei, adica inclinatia
naturala spre creatie artisticd; trebuie gandite
doar modalitatile si mijloacele de promovare
artistica.

fnainte de a discuta diferitele
propuneri in aceasta privinta, este totusi
adecvat sa ne ocupam si de o intrebare care
se va pune probabil, avand in vedere actualul
nivel al asa numitei culturi generale: De ce
este nevoie de arta?

Nu poate fi sarcina acestor randuri
modeste de a raspunde exhaustiv la aceasta
intrebare; dar tuturor celor care vor sa
stie mai mult despre acest subiect le sta la
dispozitie o bibliografie modernda bogata,
din care se recomanda mai ales scrierile lui
John Ruskin, care pot fi usor procurate intr-
o traducere germand buni. Tn esents, in arta
plastica ca si in muzica si literatura este vorba
de faptul cd omul cultural are nevoie de arta

ca placere spirituald, lipsitda de interese si

Allerdings, wenn es sich darum

handeln sollte, bildnerische Veranlagung

und Kunstbetatigung (iberhaupt erst
hervorzurufen, so ware bei unseren
bescheidenen materiellen Verhaltnissen

eine offentliche Forderung kaum zu verant-
worten. In unserem Volke nun hat sich von
jeher bildnerische Begabung geregt, wie

zahlreiche kunstgewerbliche.

Meisterleistungen friherer Zeit,
bis auf unsere Tage kunstvoll gelibte
Hausindustrien und in neuester Zeit

einige Maler, die mit ihrem durchaus echt
kiinstlerischen, strengen Streben, (berall,
wo sie bis jetzt auftraten (auBer vielleicht
bei uns selbst) Beachtung, Wertschatzung
und auch Forderung gefunden haben.
Die Vorbedingung, das natiirliche Regen
kiinstlerischen Triebes ware also fir eine
offentliche Kunstpflege vorhanden; es kann
sich also nur darum handeln, in welcher
Art und mit welchen Mitteln eine Kunst-
forderung bei uns denkbar ist.

Vor der Erorterung hiezu dien-
licher Vorschlage wird es jedoch nicht
unangebracht eine

sein, Frage zu

streifen, die bei dem jetzigen Stande der
sogenannten ,allgemeinen” Bildung aller
Wahrscheinlichkeit nach zu erwarten ist,
die Frage namlich, ,warum denn Kunst

Uberhaupt notig sei?“

121



Carte postala cu
vedere din Sibiu
(Arthur Coulin
catre Oskar
Netoliczka)/
Postkarte mit
Ansicht von
Hermannstadt
(Arthur Coulin an
Oskar Netoliczka)
1904

Arhiva si
Biblioteca
parohiei
Honterus/

Archiv und
Bibliothek
derHonterus-
gemeinde

122

und evgl. Plarrhirche.

mit evgl

Gruss aus Hermannstadt

meschinarie; spre deosebire de placerile
materiale care diminueaza sensibilitatea,
placerea spirituald intensifica sensibilitatea
si receptivitatea simturilor implicate, ori de
cate ori se produce. Deoarece arta plastica
ca si muzica sau literatura ocupa in mod
exclusiv un anumit domeniu de activitate
si nu poate fi inlocuita cu nimic, trebuie sa
aiba aceeasi importanta ca si surorile sale
din familia artelor, ca sa putem vorbi de
culturd adevaratd, educatie armonioasa, si

intensificare a umanitatii.

Erschépfend hierauf zu antworten,
nicht
Zeilen

kann natdrlich Aufgabe dieser
doch steht

allen denen, die sich eingehender dariiber

bescheidenen sein;
unterrichten wollen, eine reiche, moderne
Literatur zur Auswahl bereit, aus deren
Fulle vor allem John Ruskins Schriften

empfohlen sein moégen, die in guter
deutscher Ubersetzung leicht aufzutreiben
sind. Im Wesentlichen handelt sich’s bei
bildender Kunst ebenso wie bei der Dichtung
und Musik darum, dass der Kulturmensch
der Kunst bedarf als eines geistigen, von
Niedrigkeit

freien Genusses, der, im Gegensatz zu den

aller Interessiertheit und

abstumpfenden  materiellen  Genussen,
desto mehr
Feinflhligkeit

der genieRenden und der den Genuss

je ofter er wiederkehrt,

die Empfanglichkeit und
vermittelnden Organe steigert. Da nun
bildende Kunst, Musik oder
Dichtung, ein Gebiet der

Wirkung ausschlieBlich inne hat und durch

gleichwie
bestimmtes

nichts darin ersetzt werden kann, so muss
sie eben fir wirkliche Kultur, harmonische
Bildung und Steigerung des Menschentums
ebenso notig sein wie die Schwesterkiinste.
die die

Frage nach der Notwendigkeit der Kunst

Die meisten derjenigen,

stellen, werden nun allerdings mit einem
Hinweis auf ideale Gesichtspunkte kaum



Majoritatea celor care se intreaba cu
privire la necesitatea artei probabil ca nu vor
fi satisfacuti de un raspuns de factura idealista
—pentru eitrebuie evidentiat cat de important
este efectul educativ al artei plastice si in
domeniul economic. Acum cativa ani contele
Th. Andrassy a atras atentia parlamentului
maghiar asupra faptului cd Ungaria plateste
anual altor tari cu mult peste 20 de milioane
de coroane pentru articole industriale si
artizanale cu caracter artistic, iar nu de mult
un deputat al Reichstagului german a sublini-
at, cu prilejul unei dezbateri majore despre
arta moderna, ca influenta acesteia asupra
industriei si mestesugurilor ar fi extraordinar
de benefica, dovada fiind vanzarile crescute
si exportul marit al articolelor produse sub
influenta acesteia. Cred ca aceste doua
remarce facute in TImprejurari serioase
dovedesc suficient ce importanta mare fi
revine artei Tn domeniul economic si cat de
important trebuie sa fie si pentru noi ca, prin
promovarea artei, cea mai buna educatoare a
bunului gust, sa trezim iardsi interesul pentru
autenticitate, frumusetea simpla a formei si
pentru consistentd, aceste conditii de baza si
virtuti cardinale ale unui mestesug si ale unei
industrii sdanatoase, cum existau odinioara si
la noi si pot inflori din nou daca publicul si
producatorii sunt impulsionati de conceptii
sandtoase.

sich zufrieden geben; ihnen gegeniber soll
darauf hingewiesen sein, wie iberaus wichtig
die erzieherische Wirkung bildender Kunst
auf wirtschaftlichem Gebiete sein kann. Vor
einigen Jahren hat Graf Th. Andrassy im
ungarischen Parlament darauf aufmerksam
gemacht, dass weit Uber zwanzig Millionen
Kronen alljahrlich flir industrielle und
gewerbliche Artikel kiinstlerischen Charakters
aus Ungarn ins Ausland gehen und letzthin
hat im deutschen Reichstag gelegentlich
einer groRen Debatte Gber modernste Kunst
ein Redner besonders hervorgehoben, dass
die Einwirkung moderner Kunst auf Industrie
und Gewerbe von grofStem Segen gewesen,
was der auRerordentlich steigende Umsatz
und die bedeutende Ausfuhr der unter
ihrem Einfluss erzeugten Artikel erweise.
Diese beiden, bei ernster Gelegenheit ge-
machten Bemerkungen bezeugen wohl
hinlanglich, welche Bedeutung der Kunst in
wirtschaftlicher Hinsicht zukommt, und wie
wertvoll es auch fiir uns sein muss, durch
ForderungderKunst,alsderbesten Erzieherin
gesunden Geschmacks, allmahlich wieder
den Sinn zu erwecken fiir Echtheit, einfache
Schonheit der Form und Soliditat, dieser
Grundbedingungen und Kardinaltugenden
gesunder Gewerbe und Industrien, wie sie
einstens auch unter uns blihten, und wieder

blihend werden konnen, wenn Publikum
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De aceea aceste randuri doresc
sa inspire conducatorii poporului nostru
si oamenii sai educati sa se intereseze un
pic si de arta plasticd. Dupa cum se pare,
romanii pot fi un exemplu pentru noi in
aceasta privinta. Cu ceva timp in urma
au putut fi admirate la Sibiu lucrari de o
mare solemnitate ale unui artist roman, O.
Smigelschi, lucrari care pe buna dreptate pot
fi admirate ca expresie autentica a simtirii
artistice nationale romane. Niciun artist
nu ncepe lucrari de o asemenea amploare
fara perspectiva valorificarii lor intr-un mod
demn, Tn acest caz pentru Tmpodobirea
catedralei nou costruite la Sibiu, o sarcina
pe care Smigelschi o indeplineste, cel putin
din punct de vedere artistic, cu desavarsire.
Poporul roman va avea toata indreptatirea
sa priveasca cu mandrie acest adevarat
monument al poporului si sd astepte de
la aceasta lucrare o bogata impulsionare
artistica a dezvoltarii sale culturale.

Ne fintrebam de ce artistii sasi
nu primesc asemenea sarcini de interes
comunitar larg; nu exista biserici si altare,
primarii sau alte spatii destinate unor
scopuri comunitare serioase; sau simtirea
noastrd religioasa si nationalda a devenit
deja atat de insensibila, incat ne limitam
pentru asemenea lacasuri la lucrari fara nici
o valoare artistica?

und Produzent von gesunden Anschauungen
erfullt sind.

Darum also mdéchten diese Zeilen die
gebildeten und Fihrenden unseres Volkes
dazu anregen, sich ein wenig auch fir die
bildende Kunst zu interessieren. Ein Beispiel
sollen uns diesbeziiglich die Romanen
geben, wie es den Anschein hat. Vor einiger
Zeit konnte man in Hermannstadt von
einem romanischen Kinstler, O. Smigelschi,
grolle Kartons voll feierlicher Wirkung
sehen, die man mit Recht als echten Aus-
druck romanischnationalen kiinstlerischen
Empfindens bewundern konnte. Solche
umfangreiche Arbeiten unternimmt kein
Klinstler, ohne die Aussicht seine Arbeiten in
wirdiger Weise verwerten zu kdnnen, wie z.B.
in diesem Falle bei der Ausschmiickung der
neuerbauten Kathedrale in Hermannstadt,
eine Aufgabe die vom kinstlerischen
Gesichtspunkt durch Smigelschijedenfalls die
vollendetste Losung findet. Das romanische
Volk aber wird mit Recht auf dieses durchaus
volkseigene Monument stolz hinweisen
und reiche Forderung seiner kulturellen
Entwicklung davon erwarten kdnnen.

Warum nun, fragt man sich,
kommen unsere sdchsischen Kiinstler nicht
zu dhnlichen, auf die breiteste Offentlichkeit
wirkenden Aufgaben. Gibt es keine Kirchen

und Altare, keine Rathaduser oder sonstigen



Care sunt cauzele acestei indiferente
si ce mijloace si modalitati ar fi potrivite
pentru a realiza ceva in acest domeniu, chiar
si cu fonduri reduse, va fi subiectul unui al
doilea articol. Sper ca aceste randuri sa creeze

un climat favorabil celor ce vor urma.
.

Daca promovarea artei este luata in
serios, nu poate fi evitata conceperea unui
plan pentru infiintarea unei asociatii care
sa Intruneasca toti iubitorii de arta. Oricat
de multa opozitie poate starni termenul
»asociatie”, orice om cu o gandire obiectiva
trebuie sa admita ca o asemenea asociatie
are macar acelasi drept la existenta ca si o
asociatie muzicald. Dar stim ca nu numai in
orasele noastre mai mari, ci si in localitatile
mici si foarte mici fiinteaza una, doua sau
chiar trei sau patru asociatii muzicale, fara a
socoti asociatiile muzicale, de obicei, deosebit
de merituoase care se ocupa intr-adevar de
arta muzicala. Aproape toate aceste asociatii
(a doua, a treia sau a patra) nu pot numi alta
cauza pentruinfiintarea lor decat micile intrigi
si invidii intre anumite persoane de vaza ale
comunitatii, sau mai trist, faptul ca domnii
distinsi, ,din lumea buna”, nu s-au simtit prea
bine Tn preajma oamenilor simpli, mai putin

distinsi. in afara de cele sus numite, care mé-

ernsten Zielen der Allgemeinheit dienende

Rdume; oder ist unser religioses und
nationales Empfinden schon so stumpf ge-
worden, dass auch der schlimmste Schund
uns fir solche Orte genligt?

Welches die

Gleichgiiltigkeit sind und welche Mittel und

Ursachen solcher
Wege geeignet wadren, mit geringen Mitteln
einiges auf diesem Gebiete zu leisten, davon
soll ein zweiter Aufsatz handeln; hoffentlich
bereiten diese Zeilen den kommenden

Ausfiihrungen einen gilinstigen Boden.

Unvermeidlich ist aber, will man
der Frage der Kunstforderung naher
treten, dass man sich mit dem Planer

einer Vereinigung befreundet, die alle der

Kunst  freundlich  Gegeniberstehenden

zusammenfasste. So oppositions-reizend
auch das Wortchen ,Verein” wirken mag,
jeder halbwegs billig denkende Leser wird
bei einigem Uberlegen zugeben, das ein
derartiger Verein doch ungefahr ebensoviel
Daseinsnotwendigkeit hatte wie etwa ein
Gesangverein. Nun bestehen aber nicht
nur in unseren grofReren Stadten, sondern
auch in kleineren und kleinsten Orten zwei,
oft sogar drei und vier Gesangvereine und

Kranzchen, ungerechnet natirlich auch die in
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car aparent au un scop ideal, desi modest,
exista printre noi un numar considerabil de
asociatii care au ca scop exclusiv distractia
si care, pe langa faptul ca membrii lor se
obisnuiesc cu barfa de carciuma ca stimulent
intelectual, mai au si parte sdaptamanal de o
betie mai mult sau mai putin crunta, astfel
fncadt membrii cei mai activi pot avea chiar
probleme grave de sanatate.

Daca toate aceste asociatii, primele
inutile, celelalte de-a dreptul nocive, pot
exista n societatea noastra fara a intampina
vreo opozitie considerabild, cu atat mai
putin poate deranja Iinfiintarea unei asociatii
care nu le cere membrilor sai sa-si sacrifice

timpul sau sanatatea, iar sacrificiul material

der Regel hoch-verdienten Musikvereine als
die reinen Vertreter wirklicher Musikpflege.
Fast alle dieser zweiten, dritten und vierten
Gesangvereine koénnen fiir ihr Entstehen
keinen anderen Grund anfihren, als irgend
welche ganz und gar aullermusikalische
Eifersiichtelei einer oder einiger ,fihrender”
Personen, oder, was noch betriiblicher ist,
den Umstand, dass halt die ,besseren
vornehmeren Herren auf die Dauer mit
den minder noblen auf die Dauer sich nicht
recht behaglich gefuhlt haben. AuRer diesen
genannten, die, zumindest scheinbar, ein,
wenn auch oft recht bescheidenes, ideelles
Zielverfolgen, gibtesdannnoch einestattliche

Reihe von Vereinigungen Uberall unter uns,



este relativ mic in comparatie cu ceea ce
cheltuiesc membrii asociatiilor mai sus
mentionate la diferitele , ocazii”. Pe de alta
parte ofera membrilor sdi ceva ce poate
conferi vietii lor o profunzime si un impuls
neinchipuit, daca nu macar o placere pura si
neprimejdioasa.

Pentru a reveni dupd acest excurs —
poate inutil — la tema initial3, se vor schita in
linii mari scopul si continutul unei asemenea
asociatii. Telul ar trebui sa aiba Tn vedere atat
promovarea artei in general, ca proprietate
a intregului popor, cat si implinirea artistica
individuald. Scopul principal referitor la
punctul unu ar fi sustinerea concreta a
Galeriilor Baronului von Brukenthal, aceasta
avutie extraordinara si pretioasa. Ajutorul
dat de asociatie ar consta intr-o suma de
bani stransa pe parcursul anului, care sa
completeze fondurile mult prea modeste
ale administratiei Galeriilor si s-o sprijine
in demersurile sale pentru continuarea
colectiei in sensul achizitionarii in timp a
unei colectii reprezentative de arta saseasca
moderna, care sa cuprinda tot ce este mai
valoros Tn arta noastra contemporana. Pe
langa aceasta, daca asociatia merge bine,
ar trebui avuta in vedere cu timpul crearea
unei alte colectii, in alt oras; nu tot una de
pictura, acest lucru ar fi irealizabil si nici n-ar
avea sens, data fiind existenta celei sibiene;

die ganz ausschlieBlich , Geselligkeit” pflegen
und deren Ergebnis auBer der Gewdhnung
an den widrigen Wirtshausklatsch als
geistige Anregung allwochentlich ein mehr
oder minder fester Katzenjammer ist, bei
besonders eifrigen Vereinsmitgliedern mit
der Zeit oft schwere Gesundheitsstorungen.

Wenn nun alle diese Vereine,
die erstgenannten Uberflissig, die zwei-
tangefihrten direkt schadlich, ohne irgend
eine besondere Opposition unter uns
bestehen, so wird eine solche hoffentlich
umso weniger sich erheben gegen die
Grindung eines Vereines, der von seinen
Mitgliedern nicht nur kein Opfer an Zeit
oder gar an Gesundheit verlangt, sondern
auch an direkten Geldopfern im Vergleiche
zu den Ausgaben, die ein Mitglied eines
jener vorgenannten Vereine alljahrlich bei
den zahlreichen ,Gelegenheiten” macht,
kaum nennenswertes beansprucht, dafir
aber seinen Teilhabern etwas bietet, das
als Anregung und Vertiefung seines Lebens
kann,

ungeahnte Bedeutung gewinnen

zumindest ein reines und gefahrloses
Vergniigen bleibt.

Um nach dieser — mochte sie
Uberflissig gewesen sein — Abschweifung
wieder zum Wesentlichen zu kommen, so
sei hier in fllichtigen Linien ungefahr Ziel und

Wesen einer solchen Vereinigung skizziert.

127



Turnul Sfatului
din Sibiu/

Der Rathausturm
in Hermannstadt
Premiul Asociatiei
Sebastian Hann
1908/
Prdmienblatt des
Sebastian-Hann-
Vereins 1908
Cat/Kat. 45

128

din contra, aceasta a doua colectie ar trebui

sa contina desene, grafica, creatii de arta
decorativa deosebite, bineinteles cel putin
la inceput rezumate la creatiile autohtone,
pentru cd numai astfel vom putea realiza
ceva solid cu mijloacele noastre modeste.
Un alt scop al asociatiei ar fi ca
membrii sai sa propage prin toate mijloacele
telurile lor artistice. In primul rand atrigand
atentia societatii asupra intretinerii cladirilor

monumente istorice, a operelor de artizanat

Das Ziel misste sowohl eine Férderung des
Allgemeinen, also der Kunst als Besitz des
Volksganzen, als auch auf kinstlerische

Bereicherung des Einzelnen gerichtet

sein. Als Hauptziel des ersten Punktes
ware die zielbewusste Unterstltzung der
Baron Brukenthalischen Galerie, dieses
herrlichen und kostbaren Besitzes. Die
Forderung des Vereines hatte darin zu
bestehen, dass er einen bestimmten Teil
seiner Jahreseinnahmen zuriicklegte, um
mit diesem Fond der Galerieverwaltung, die
durch ihre hochst bescheidenen Mittel an
aller Aktion gehindert ist, zu Hilfe zu kommen
bei dem weiteren Ausbau der Galerie
in dem Sinne, dass nun allméhlich eine
Gbersichtliche, mit der Zeit mdglichst Schritt
haltende Sammlung sachsischer moderner
Kunst entstehe, die nach Moglichkeit das
Wertvollste  einheimischer  Kunstiibung
umfasst. Nebenher misste daran gearbeitet
werden, dass mit der Zeit, wenn der
Verein gesund sich weiter entwickelt, in
einer anderen unserer Stadte eine zweite
Sammlung allmahlich aufgebaut wirde;
nicht etwa wieder eine Gemaldegalerie, das
ware nicht nur undurchfihrbar, sondern
neben der Hermannstadter auch tUberflissig;
vielmehr misste diese zweite Sammlung
Zeichnungen, graphische Arbeiten, gewerb-
umfassen und

liche Musterleistungen



din timpuri trecute s. a. Pe de alta parte ar
trebui promovata ideea ca la Tnaltarea unor
altare noi, la dotarea bisericilor, primariilor
etc. sa se apeleze dupa posibilitati la artisti
autohtoni; mai ales in mediul urban ne-
am putea astepta de la administratie la
demersuri in acest sens, oricat de modeste
ar fi ele. Ce bine ar fi daca cel putin ar fi
consultata o comisie artistica in cazul unor
asemenea lucrdri de interes public, ca sa se
evite macar acele monstruozitati de prost
gust, care vor sa reprezinte ceva, dar care, in
stilul lor de ultima speta, sunt mai regretabile
decat orice simplitate primitiva.

Urmadtoarea sarcina a asociatiei va fi
organizarea de expozitii la intervale regulate.
Acestea ar urma sa fie prezentate pe rand in
orasele noastre mai mari, reunind atat opere
de arta libera cat si de artizanat. Ar trebui
starnit interesul asociatiilor de artizanat
pentru aceste expozitii, astfel incat creatiilor
deosebite s3 le fie conferite si premii. in
aceasta privinta trebuie avut in vedere ca in
ziua de azi, pretutindeni - si la noi in special
- prin artizanat nu se mai inteleg obiecte
care se remarca prin folosirea de materiale
extrem de valoroase si forme luxoase, ci ar-
ta de a obtine un aspect elegant siimpunator
prin soliditatea mestesugului, o constructie
simpld si forme corespunzatoare scopului

folosirii, chiar si cu materiale mai modeste.

natirlich auch auf die heimische Produktion,
wenigstens im Anfang, beschrankt sein, da
mit unseren, jedenfalls immer bescheidenen
Mitteln nur auf diesem Wege etwas
Gediegenes zustande kommen kann.
Weiters ware von Seite des Vereins
eine lebhafte Propaganda fiir kiinstlerische
Ziele zu entfalten. Zunachst durch das
Hinlenken der Aufmerksamkeit auf die
kunst-

Erhaltung von Baudenkmalern,

gewerblichen Meisterleistungen friherer
Zeit usw. Ferner misste aufklarend gewirkt
werdenindemSinne,dassbeiErrichtungneuer
Altdre, Ausstattung von Kirchen, Rathdusern
u. a. heimische Kunst nach Maoglichkeit
herangezogen werde; insbesondere von
Seiten der stadtischen Verwaltungen musste
einiges, wenn auch weniges, zu erwarten
sein. Vieles ware schon erreicht, wenn
bei derartigen, offentlichen Arbeiten zum
wenigsten immer kinstlerischer Beirat
herangezogen wiirde, damit mindestens jene
schauerlichen Geschmacklosigkeiten, die
etwas vorstellen mochten, aber mit ihrem
verlogenen Lumpengeschmack schlechter
wie die primitivste Roheit sind, unmoglich
werden.

Die néachstwichtige Aufgabe des
Vereines hatte dann in der Veranstaltung von
Ausstellungen in regelmaliigen Zwischen-

raumen zu bestehen. Diese missten durch
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Daca promovam asemenea aspiratii, putem
spera la inlaturarea concurentei Th anumite
domenii, iar in momentul in care la noi s-a
dezvoltat un artizanat solid, cu o amprenta
artistica proprie, sa putem vinde chiar si in
alte parti.

Cele enuntate pana acum se refera
la activitatea asociatiei in exterior. Unele
lucruri ar putea fi expuse mai pe larg, dar dat
fiind faptul ca aceste randuri nu vor decat sa
starneasca interesul general fara a obosi,
detaliile raman pe mai tarziu. Sa trecem la
activitatea interna a asociatiei.

Asociatiile de arta mai mari cumpa-
ra, cu prilejul expozitiilor, unele opere si le
fmpart anual intre membrii sai prin tragere
la sorti. Tn cazul nostru ar trebui renuntat
la acest model, ca sa se pastreze valoarea
ideala a asociatiei, oricum el n-ar fi realizabil
din lipsa de fonduri. Dar asociatia trebuie sa
ofere ceva prin care sa-si atraga noi membri.
Singurul lucru posibil, care se practica in mod
uzual si la alte asociatii de acest gen, este
distribuirea de editii-premiu a unor lucrari
de arta obtinute prin tehnici de reproducere
de orice fel. Daca s-ar apela la cele facute in
mod conventional am ajunge din lac in put,
si s-ar distribui kitschurile obisnuite. Dar
nu este prea greu sa iesim din dilema. De
exemplu: conducerea asociatiei stabileste

impreuna cu mai multi artisti o serie de

unsere groReren Stadte der Reihe nach
gefihrt werden und hatten sowohl freie
Kunst wie auch kiinstlerische Gewerbe zu
zeigen. Fiur diese Ausstellungen miissten
die Gewerbevereine interessiert werden,
damit wertvolle Leistungen der Gewerbe
mit Preisen bedacht werden. Dabei ware
immer im Auge zu behalten, dass heute
Uberall und bei uns insbesondere unter dem
Begriff ,kiinstlerisches Gewerbe” nicht eine
durch ungewdhnlich kostbares Material
und luxiése Form wirkende Produktion zu
verstehen und zu unterstlitzen ist, sondern
jenes Streben, das durch strengste Soliditat
der Herstellung, zweckmaRige und einfache
Konstruktion und deren sinngeméaRen
Ausdruck in der Form auch bei Verwendung
bescheidenen Materiales gediegene und
vornehme Wirkungen zu erzielen weiR.
Fordern wir derartiges Streben, so ist zu
hoffen, dass wir zundchst unter uns selbst
auf gewissen Gebieten die Konkurrenz
verdrangen und wenn wir einmal ein
charaktervolles, solides und eigenartiges
Arbeiten bei unseren Gewerben ausgebildet
haben, auch anderswo Absatz finden
werden.

Das bisher Angefiihrte ware ungefahr
das Ziel der Tatigkeit des Vereins nach auf3en;
manches sollte wohl detaillierter ausgefihrt

sein, da jedoch diese Zeilen zunachst nur
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motive interesante peisagistice, istorice,
etnografice, valoroase din punct de vedere
artistic. in fiecare an asociatia incredinteazi
unuiartist autohton o lucrare de arta (grafica,
gravura etc.) Artistul (in fiecare an altul) Tsi
alege un motiv si renuntd, dupa efectuarea
lucrarii, pentru o suma adecvata la toate
drepturile de autor in favoarea asociatiei.
Aceasta scoate o editie limitata de cea mai
buna calitate pe care o pot achizitiona fie
membrii sdi, fie comertul de specialitate,

care preia asemenea lucrari in general fara

allgemein anregend wirken sollen, wird, um
nicht ermiidend zu werden, besser sein, ins
einzelne fiir diesesmal nicht einzugehen.
Es kime nun die innere Vereinstatigkeit zur
Erérterung.

GrolRe Kunstvereine mit bedeuten-
den Mitteln pflegen auf den von ihnen
veranstalteten Ausstellungen Kunstwerke
zu kaufen und diese alljghrlich unter
ihre Mitglieder zu verlosen. In unseren
Verhaltnissen muss davon, soll der Verein
einen

ideellen Wert haben, unbedingt

abgesehen werden, es dirfte Ubrigens
eine derartige Organisation schon wegen
der geringen Mittel unmoglich sein. Irgend
etwas muss aber der Verein, schon um der
damit verbundenen Wirkung, in dieser Art
seinen Mitgliedern bieten, und es kame
hierfiir bloR die bei anderen derartigen
Ubliche

Verteilung eines wohlfeilen Pramienblattes

Vereinen ebenfalls jahrliche
in irgend einer Reproduktionstechnik, in

Betracht. In der konventionellen, sonst

Ublichen  Manier durchgefihrt, ware
dies allerdings gleichbedeutend mit der
Teufelsaustreibung durch Beelzebub; um
die Empfindungslosigkeit in Kunstdingen
zu heilen, wiirde man die Betreffenden mit
gefalligem Kunstschund begliicken. Doch ist
ein guter Ausweg bei zielbewusster Leitung

unschwer zu finden; etwa folgendermalien:
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retineri si la preturi avantajoase. Pe langa
aceasta editie valoroasa se mai scoate si una
mai accesibilda la pret, ale carei exemplare
sunt Tmpartite gratuit membrilor asociatiei.
Acest program are doua avantaje daca este
aplicat Tn mod consecvent: fiecare membru
primeste in schimbul cotizatiei sale gratuit o
gravura de inalt nivel artistic care formeaza
cu timpul o adevarata galerie a frumusetilor
patriei noastre si mai poate avea si efect
educativ, pe de alta parte motivele noastre
peisagistice ajung in cea mai selecta forma
artistica In cercurile educate din strdinatate
si pot trezi acolo stima pentru arta noastra
si nivelul artistic de la noi, dar si interes
pentru frumusetea originala a motivelor
transilvanene.

Ar fi de dorit ca asociatia sa-si asume
si sarcina de informare si indrumare 1in
cazurile in care una sau mai multe persoane
trebuie sa aleagd un cadou valoros pentru o
ocazie deosebitd, de a le atrage atentia ca un
dar cu valoare artistica serveste scopului in
mod mai nobil si chibzuit decat abundenta
de nimicuri oferite in zilele noastre cu
asemenea prilejuri, cand de multe ori
valoarea materiala considerabilda dubleaza
iritarea provocata de absurditatea si lipsa de

gust a darului in cauza.

die Vereins-leitung stellt im Einvernehmen
mit Kinstlern eine Sammlung von
landschaftlichen, historischen und ethno-
graphisch interessanten Motiven, die
malerisch  wertvoll sind, zusammen.
Alljahrlich  betraut der Verein einen
einheimischen Kinstler mit der Herstellung
eines graphischen Kunstblattes (Radierung
u.a.). Der betreffende Kiinstler, der nicht
zweimal nacheinander derselbe sein darf,
wahlt sich unter den oben genannten
Motiven eines und tritt nach Vollendung
der Arbeit gegen angemessenes Honorar
das Werk samt allen Rechten ab. Der Verein
veranstaltet nun eine beschrankte Ausgabe
des Blattes in vornehmster, kiinstlerischer
Art, die gegen entsprechende Aufzahlung
teils von den Mitgliedern (ibernommen
werden kann, teils auch auswaérts dem
Kunsthandel zugefiihrt wird, der solche
Arbeiten leicht und glinstig aufnimmt; neben
dieser kostbaren Ausgabe gibt der Verein
eine populdre heraus, die unentgeltlich an
die Mitglieder jahrlich verteilt wird. Dieses
Programm, konsequent  durchgefihrt,
ergibt zwei Vorteile: einmal erhéilt jeder
Vereinsteilnehmer fiir seinen Jahresbeitrag
kiinstlerisch gediegene Blatter, die in ihrer
Folge eine Ubersicht tiber die Schénheiten
unserer Heimat in edler Form geben; und

also mannigfach bildend und vertiefend



Taranci sdsoaice
din imprejurimile
Sibiului/
Sachsichse
Baduerinnen aus
der Umgebung
Hermannstadts
Die Karpathen, |,
1 Decembrie/
Dezember

1907, Nr. 5

Din obiectivele amintite rezulta de
la sine activitatea asociatiei. Din cotizatiile
membrilor trebuie suportate cheltuielile
administrative ale expozitiilor, a gravurii
sau lucrarii grafice editate anual; o parte
din costuri poate fi acoperita din veniturile
realizate prin expozitii si vanzarea gravurilor.
Fondurile ramase vor fi impartite in doua.
O parte va fi folosita in colaborare cu
Baronului  von

administratia  Galeriilor

wirken konnen; zweitens gelangt mit
der Ausgabe auflerhalb unserer Grenzen
Uberzeugende, echte Anschauung unserer
so vielfach interessanten Heimat durch seine
vornehmeste kiinstlerische Form gerade in die
feinst gebildeten Kreise des Auslandes und
erregte dort neben der Achtung fiir unsere
Kunst (und dadurch unser Kulturniveau)
Interesse fiir die originelle Schonheit unserer
verschiedentlichen Motive.

Schlieflich
winschenswerte Aufgabe des
Auskunft und Rat in

allen Féllen, wo es sich darum handelt, dass

ware noch eine
Vereins,
durch bereitwillige
einzelne oder mehrere bei besonderen

Gelegenheiten  wertvollere  Geschenke
machen wollen, darauf hinzuweisen, wie
viel sinniger und edler solchem Zwecke
durch

Wertes gedient wird, anstatt der jetzt in

Darbringungen kiinstlerischen
allen derartigen Fallen sich einstellender
Uberschwemmung mit Plunder, bei dem
der oft betrachtliche Materialwert den
Arger Uber die sonstige Unsinnigkeit und

Geschmacklosigkeit verdoppelt.

Aus den bisher angedeuteten Zielen
ergibt sich von selbst das Vorgehen des

Vereins. Von den eingehenden Mitglieder-
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Brukenthal pentru eventuala achizitionare

de picturi valoroase autohtone. Cealalta ju-
matate va fi folosita pentru acea colectie de
desene, grafici si obiecte de arta decorativa
ce va fi realizatd intr-un alt oras sasesc.
Restul fondurilor ar trebui depuse intr-un
cont special pentru a forma in timp o rezerva
de capital cu care sa se poata intreprinde si
alte actiuni in domeniul artei. Toate aceste
visuri pot fi realizate bineinteles numai cu o
baza materiala solida. Fara indoiald aceasta

poate fi constituita, daca se incepe modest.

beitrdgen waren zunachst die notwendigen
Kosten der Administration, der Ausstellung-
en sowie des herauszugebenden Kunst-
blattes zu decken; ein Teil dieser Kosten
wird Ubrigens schon aus dem Ertrdgnis der
Ausstellungen, sowie der Extraausgabe des
Kunstblattes bedeckt werden kénnen. Der
hiernachverbleibende Restware zuhalbieren
und die eine Halfte jedes Mal dafiir zu
bestimmen, dass damitim Einvernehmen mit
der Verwaltung der Baron Brukenthalischen
Galerie wert-volle Kunstwerke heimischen
Ursprungs gegebenenfalls gekauft wirden.
Die andere Halfte ware einmal dazu zu
verwenden, dass damit fir jene, in einer
zweiten sachs-ischen Stadt zu schaffenden
Sammlung von Klnstlerhandzeichnungen,
graphischen Blattern und gewerblichen
Material
Rest

Meisterleistungen  allmahlich

zusammengebracht werde; der
des Vereinseinkommens endlich miusste
zusammengelegt und daraus im Lauf der
Zeit ein Kapitalstock gebildet werden, der
es ermoglichte, unter Umstanden auch in
anderer Weise auf kiinstlerischem Gebiete
einzugreifen. Alle diese vorlaufig noch ins
Gebiet der Luftschlosser gehorigen Projekte
konnen natirlich nur verwirklicht werden,
wenn ein gesundes materielles Fundament
dafir errichtet werden kann, dass ein solches,

wenn man sich anfangs in bescheidenen



Daca presupunem o cotizatie anuala de 10
K (coroane) si din toate localitatile noastre
se Tnscriu cel putin 150 de membri, am avea
in primul an suma de 1500 de coroane la
dispozitie. Daca la inceput se organizeaza
expozitii numai din doi in doi ani, atunci
costurile acestora, cele administrative si
cele pentru editarea lucrarii de grafica sus
mentionate ar fi acoperite pe deplin de
suma de 700 de coroane. Ar ramane 800
de coroane din care 400 ar fi folosite pentru
noi picturi pentru Galerie, deci in doi ani,
cu prilejul expozitiilor ar fi disponibile 800
de coroane pentru a cumpara exponate -
impreuna cu banii pentru galerie este deja
0 suma considerabild. Daca acceptam modul
de folosire a banilor schitat inainte, din suma
ramasa de 400 de coroane ar merge 200
pentru fondarea celei de-a doua colectii,
deci din doi in doi ani ar fi disponibile tot 400
de coroane pentru achizitii.

Probabil ca unele lucruri ar putea
fi gandite si organizate mai bine decat s-
a expus mai sus; dar aceste randuri nu
doresc altceva decat sa puna acest subiect
in discutie. Nu le revine nici meritul de a fi
primele Tn acest sens; deja cu mai mult de
un an fn urma domnul dr. Bacon, foarte
stimat ca deschizator de drumuri in cercurile
artistice, a lansat la Sighisoara un apel public
pentru infiintarea unei asemenea asociatii.

Grenzen halt, geschaffen werden kann, ist
nicht zweifelhaft. Nimmt man an, dass bei
einem Jahresbeitrag von 10 K in der ersten
Zeit aus allen Orten unserer Heimat etwa
150 Mitglieder Beitrage zugesagt werden, so
hatte man fir das Jahr 1500 K. Bescheidet
man sich nun und veranstaltet blof} jedes
zweite Jahr Ausstellungen, so kénnen die
Auslagen hiefiir, die Administrationskosten
und die und die Ausgabe des Kunstblattes
mit jahrlichen 700 K ausgiebig bedeckt
werden und es blieben alljahrlich 800
K, von denen 400 fir die Férderung der
Galeriekaufe entfielen; es kdnnten demnach
in jedem zweiten Jahre bei Gelegenheit der
zu veranstaltenden Ausstellung 800 K zu
Ankaufszwecken bereitstehen, eine Summe,
die mit den Galeriemitteln zusammen schon
ernstlichen Erfolg erzielen kann. Fir die
restlichen 400 K die Verwendung im friiher
skizzierten Sinne angenommen, wirde
zunachst alljahrlich 200 K fir jene zweite
Sammlung ergeben, d.h. also fiir deren
Forderungwiirdenebenfallsinjedemzweiten
Jahr 400 K fir Ankauf von ausgestellten
Zeichnungen usw. bereitstehen.
Dass natlirlich manches besser
und gllck-licher arrangiert konnte, als nach
obigen Andeutungen, ist wahrscheinlich.
Aber diese Zeilen beanspruchen auch nichts

weiter als dies ganze Thema nochmals
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Planul sau a fost probabil prea maret pentru
posibilitatile noastre; aceste randuri au fost
scrise din dorinta, de a reinvigora acea idee
adaptata la posibilitatile noastre, pentru a
stimula in sfarsit dorinta de actiune. in zilele
noastre, cand toate inainteaza cu pasi uriasi,
este mai necesar ca oricand sa punem din
timp bazele unei dezvoltari culturale viitoare.
lar arta plastica este cea care ne ofera in
acest moment o asemenea posibilitate de
dezvoltare importanta pe termen lung. Chiar
si la o privire superficiald se poate sesiza cat
de mult a crescut pretutindeni, dar mai ales
in Germania, cererea pentru arta in general
si arta plastica in special. Dupa o indelunga
desconsiderare tocmai a acestei laturi a
vietii culturale, cu atat mai puternica devine
dorinta de a conferi vietii profunzime prin
frumusete si satisfacerea emotiilor noastre
mai subtile prin modelarea mai eleganta a
spatiului nostru vital ca expresie vizibilda a
conceptiei noastre de viata si a aspiratiilor
noastre.

Dainuirea noastra ca popor este
conditionata poate cel mai mult de gradul
dezvoltarii noastre culturale; daca vrem sa
ne pastram identitatea germana - si cine n-
ar vrea? — atunci nu este de ajuns sa folosim
pe cat de des posibil atributul ,german”.
Numai acela este in stare sa ramana intr-

adevar german, care indeplineste de buna

eindringlich zur Erorterung zu stellen. Denn
auch der Ruhm der Prioritdat kommt diesen
Ausfihrungen nicht zu; schon vor Jahres-
frist hat der in kunstfreundlichen Kreisen
als idealer Vorkdmpfer von derartigen
Bestrebungen hochgeschatzte Dr. Bacon in
Schalburg zur Griindung einer dhnlichen
Vereinigung aufgerufen. Sein Plan war wohl
flr unsere Verhaltnisse zu grol8 konzipiert.
Diese Zeilen sind wesentlich von dem
Bestreben eingegeben, die damalige Idee
in flir unsere Verhaltnisse passenderer
Form neu anzuregen, damit endlich
die Bereitwilligkeit zum Tun zu wecken.
Heutzutage, wo alles mit Riesenschritten
vorwarts hastet, ist es doppelt notig, darauf
zu achten, dass man fir grundlegende
Moglichkeiten zu weiterer Kunstentwicklung
bei Zeiten sorgt. Und eine solche Mdoglichkeit
von weittragendster Bedeutung bietet
heutzutage die bildende Kunst; selbst
dem oberflachlichsten Betrachter muss
aufgefallen sein, wie ungeheuer in den
allerletzten Jahren uberall, insbesondere
aber in Deutschland, die Forderung nach
Kunst im Allgemeinen und bildender Kunst
ganz besonders zugenommen hat. Nach
langer Vernachldssigung gerade dieser
Seite des Kulturlebens regt sich nun umso
starker das Verlangen nach Vertiefung des
Lebens durch Schonheit und Befriedigung



voie cerintele firii germane, adica cel ce
nazuieste mereu sa fie purtatorul unei culturi

autentice si de deosebita distinctie.

A.C.

unserer feineren Seelenregungen durch

edlere Gestaltung unserer Umgebung,
als dem sichtbaren Ausdruck unserer
Lebensanschauung und unseres Strebens.
Unsere Erhaltung als Volk st
vielleicht am starksten durch den Grad
unserer Kultur bedingt; wollen wir deutsch
bleiben —und wer wollte es von uns nicht? —
so ist’s nicht genug, wenn wir so oft, wie nur
moglich, das Beiwort ,,deutsch” im Munde
fuhren. Nur der ist im stande, wirklich
deutsch zu bleiben, der die Forderung
echten Deutschtums willig erfillt, d. i. der
allzeit ein Trager vornehmster, echter Kultur

zu sein trachtet.

A.C.

137



138

O asociatie pentru aspiratii
artistice autohtone*

Arthur Coulin

Au trecut aproximativ 20 de anide cand o
miscare tot mai puternica incearca sa ajunga
in Germania, prin revigorarea simtului artistic
la o rezolvare pozitiva a acestei probleme
importante de culturd generala. Neajunsurile
care au declansat aceastda miscare exista
si la noi, unde constituie un pericol mult
mai mare. Ignorarea unor conceptii despre
arta, ca si cea in cauza, care influenteaza nu
numai pe plan spiritual cultura poporului, ci
are si anumite consecinte pentru domeniul
economic, pericliteaza existenta noastra
ca popor care se bazeaza mai ales pe
superioritate culturala.

Speram ca asociatia care urmeaza sa
fie infiintatd va remedia aceste neajunsuri si
va ridica nivelul cultural general, consolidand
totodata particularitatile noastre culturale.
Prin promovarea simtului artistic nu avem
de gand (cum s-ar putea crede din greseala)
sa umplem succesiv camerele membrilor
nostri cu tablouri sau statui mai mult sau
mai putin bune sau sa rezolvdm probleme

* Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt, XXXI, 16 noiembrie
1904, nr. 9396 si Kronstddter Zeitung, 17 noiembrie 1904, nr.
267.

Ein Verein fur heimische
Kunstbestrebungen*

Arthur Coulin

Hierlber schreibt das ,Siebenbiirgisch-
Deutsche Tageblatt”: Etwa zwei Jahrzehnte
alt ist die immer machtiger anwachsende
Bewegung in Deutschland, die durch
Wiedererweckung des Kunstsinnes wichtige
Frage der Allgemeinkultur zur gedeihlichen
Loésung bringen will. Die Ubelstinde die in
Deutschland jene Bewegung hervorriefen,
sind bei uns ebenfalls vorhanden, bedeuten
aber hier eine viel groBere Gefahr. Ein
Ignorieren von Kulturanschauungen, die,
wie die in Rede stehende, nicht bloR auf
das ideelle Gebiet voélkischer Kultur Einfluss
nimmt, sondern auch erhebliche Wirkungen
auf wirtschaftlichem Gebiet mit sich bringt,
gefdhrdet jedenfalls unser Volksleben, das
doch hauptsichlich kultureller Uberlegenheit
seine Existenz verdankt.

Diesen Ubelstinden entgegenzutreten,
das Niveau unserer Gesamtkultur hiedurch
zu heben und unsere Eigenart zu kraftigen,
das soll, wie wir hoffen, unser nun ins Leben

tretender Verein zuwege bringen.

* Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, XXXI, 16 November
1904, nr. 9396 und Kronstddter Zeitung, 17 November 1904,
nr. 267.
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ale artei Tnalte. Nu, nu — noi intelegem prin
arta domeniul foarte larg al lucrurilor ale
caror forme vizibile au fost create de un
spirit sensibil si o mana scolita, adica toata
casa si ce cuprinde ea, orasul cu pietele si
strazile sale, in consecinta promovarea artei
fnseamna pentru noi sa conferim tuturor
acestor lucruri un caracter propriu si anume
unul care rezultd din caracterul poporului
nostru. Dorim ca evenimentele organizate de
asociatia noastra sa trezeasca din nou simtul
pentru lucrul elegant, fin si autentic, ca ele sa
elimine pas cu pas din jurul nostru tot ce este
fals, ingamfat, ce doreste sd para mai mult
decat este, si sa readuca in cultura noastra
acea autenticitate nobilda care inseamna
ca exteriorul este expresia curatd a simtirii
interioare si nu doar fatada vizibila. Dorim
sa redobandim bucuria curata a simturilor si
prin ea sdanatatea spirituala — aceste roade
nobile ale unei cultivari purificate a artei.

atat de

Tn vremurile noastre

dominate de goana dupa un trai asigurat,

oy erem

|theltweumgen

Unter Forderung des Kunstsinnes denken wir
uns nun nicht, wie irrtiimlicherweise vielleicht
angenommen werden konnte, dass wir
allmahlich die Zimmer der Vereinsmitglieder
mit mehr oder minder guten Bildern oder
Statuen anfillen oder grofle Aufgaben
bildender Kunst stellen oder |6sen wollen.
Nein, wir verstehen unter Kunst das ganze
weite Gebiet der Dinge, deren sichtbare Form
von empfindendem Geist und geschulter
Hand geschaffen, also das ganze Haus und
alle Gerate darin, die Stadt mit ihren StraRen
und Platzen, und demnach heildt Forderung
der Kunst fir uns, allen diesen Dingen
Charakter, und zwar den sich aus unserem
Charakter,

aufzupragen. Wir wiinschen, dass unsere

Volksempfinden ergebenden
Vereinsveranstaltungen den Sinn fiir das
Edle und Echte wieder erwecken mochten,
dass sie Schritt fiir Schritt aus unserer
Umgebung alles Falsche, Protzenhafte,
Mehre scheinenwollende verdrangen und
in unserer Kultur wieder
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unde o neinchipuitd activitate realizata
de masini ucide intr-un ritm infernal toate
simtirile spirituale mai firave, individul abia
isi mai da seama ca telul nostru suprem este,
trebuie sa fie, Innobilarea umanitatii noastre.
Pentru a atinge acest tel nu este de ajuns ca,
din cand in cand, obositi de munca zilnica, sa
ne lasam impresionati pentru scurt timp de
cea mai patrunzatoare arta - literatura, sau
cea mai profunda - muzica, sau sa mergem
poate o data pe an la biserica. Nu, trebuie
sa lasam sa se impuna in viata noastrd si
artele modelarii exterioare care transpun
fiinta noastra in mod onest si nobil in forme
exterioare. Pentru cd aceste arte au un
avantaj fata de literatura si muzica, si anume
faptul ca nu ne influenteaza doar in anumite
momente rare. Unde incepe sa domneasca
un simt artistic purificat, acolo in scurt timp
fiecare strada sau piata, fiecare spatiu si
obiect va prinde forma in mod practic si util,
cu o frumusete eleganta. Din toate aceste
locuri si spatii publice sau particulare, din
tablouri si obiecte de uz casnic ne va vorbi
noua, care prin contactul continuu cu ele
vom fi invatat limbajul lor, simtirea populara
cuprinsa in forme si culori. Si acest limbaj
fara cuvinte, constant in toate schimbarile
vietii va elimina Tncetul cu incetul barbaria
din noi, trezindu-ne simtul pentru frumos si

bun gust.

heimisch machen jene edle Wahrhaftigkeit,
der gemal das AuRere der reine Ausdruck
des empfindenden Inneren ist und nicht eine
sichtbare Phrase. Die reine Sinnenfreude
und durch sie die geistige Gesundheit, diese
edlen Frichte der geklarten Kunstpflege
mochten wir wieder gewinnen.

Inunserer Zeit, die so sehr beherrscht
ist von dem Drange nach sicherem Erwerb,
wo eine ungeheure Maschinentatigkeit
mit ihrem rasenden Tempo alle zarteren
Gemdtsregungen totet, da kommt dem
einzelnen kaum noch zum Bewusstsein, dass
auch unser hochstes Ziel sein muss und nichts
anderes sein kann, als unser Menschentum zu
veredeln. Um dieses Ziel zu erreichen, genligt
es nicht, wenn wir ermidet von unserer
Alltagsarbeit hin und wieder fiir kurze Zeit der
Einwirkung der eindringlichsten Kunst, der
Dichtung oder der tiefsten, der Musik, uns
Uberlassen, oder einmal im Jahre vielleicht in
die Kirche gehen. Nein, wir miissen auch die
Kinste der duBeren Gestaltung, die ehrlich
und adelig unser inneres Leben im AuBeren
zeigen, wieder in unserem Leben zur Geltung
kommen lassen. Denn diese Kiinste haben
vor Dichtung und Musik den Vorzug, dass
sie nicht nur in seltenen Augenblicken auf
uns wirken. Wo ein gelduterter Kunstsinn
seine Herrschaft begonnen hat, da wird
alsbald StraRe und Platz, jeder Raum und



Aceastd lupta pentru eleganta si
claritate a tuturor formelor care se adreseaza
simturilor noastre ne va indruma in mod
continuu spre sobrietate si autenticitate si
va face sa dispara din noi si din jurul nostru
tot ce e fals, fanfaronada, ingdmfare; daca
percepem cu cel mai clar simt al nostru,
vazul, tot timpul lucruri clare, valoroase,
atunci exteriorul lumii noastre va contribui
incontinuu la formarea interioara a fiecarui
individ.

Dar schimbarea perceptiei noastre va
trebui s3 aiba si urmdri de ordin material. Tn
primul rand bunul gust si simtul artistic care
s-au format vor influenta omul dornic sa-si
satisfaca dorinta unui mediu artistic, astfel
incat va renunta la multimea de nimicuri
caraghioase care se regasesc tot mai mult in
jurul nostru. Si pentru ca operele de arta si
obiectele de arta decorativa au in general o
viata mai lunga decat un om, iar astfel si alte
generatii pot retrai bucuria frumusetii lor fara
a investi mijloace materiale suplimentare,
fiind educate din copilarie sa dispretuiasca
lucrurile urate, fara valoare sau sens, in
societate se vor forma cu timpul conceptii
mai stricte referitoare la modul de viata, care
vor duce la disparitia multor lucruri scumpe,
dar caraghioase si lipsite de valoare.

Un efect si mai profund 1l va avea
educarea si Tmbunatatirea gustului nostru

jedes Gerat sich zwechgemaR-sinnvoll d.h.
wahrhaft und edel-schon gestalten. Von allen
diesen offentlichen und privaten Platzen und
Rdumen, aus Bildern und Geraten, wird zu
uns, die wir dann durch den bestiandigen
Umgang mit diesen Dingen ihre Sprache
verstehen werden, das in die Formen und
Farben gebannte Volksempfinden sprechen.
Und diese wortlose, aber in allem Wechsel
des Lebens bestdndige Sprache wird,
indem sie uns Schonheitsempfinden und
Geschmack erweckt, allmahlich die Rohheit
in uns tilgen.

Dieses aus allen Formen zu unseren
Sinnen sprechende Ringen nach Adel und
Ehrlichkeit wird bestandig zu Strenge und
edler Wahrhaftigkeit treiben und all das
Schwindeln, Prahlen und Protzen in und
um uns verschwinden machen; wenn wir
mit dem klarsten unserer Sinne, den Augen
Ehrliche und Tichtige
wahrnehmen, so muss das AuRere unserer

fortwdhrend das

Welt bestandig daran mitarbeiten, das Innere
des Menschen zu gestalten.

Aber auch Wirkungen materieller Art
werden die Wandlungen unseres Empfindens
notwendigerweise haben miissen. Zunachst
einmal wird der empfindende Geschmack es
bewirken,dassderMensch,derseinVerlangen
nach kiinstlerischer Umgebung befriedigen
will, auf viele der tausenderlei lacherlichen
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estetic asupra domeniului economic. in

momentul de fata, fiind total nedumeriti in
privinta problemelor estetice, preluam intr-
un ritm nebun Tn casele noastre, in camerele
noastre tot felul de nerozii la moda sau le
purtam chiar noi insine, doar pentru a le
schimba poate la scurt timp cu un lucru si

Nichtigkeiten, die in unserem Leben sich
breitmachen, verzichtet. Und da Kunstwerke
und edle Gerate gewohnlich ein langeres
Leben zu haben pflegen, als der einzelne
Mensch, da noch andere Generationen
die Freuden des ersten Besitzers ohne
Aufwendung materieller Mittel genieBen
kénnen und dadurch zur Geringschatzung
des Unsinnigen, Geringwertigen und
Unschénen schon von Kindheit an erzogen
werden, so ist es einleuchtend, dass mit der
Zeit im Leben der Gesellschaft strengere
Auffassungen im Bezug auf Lebensfiihrung
aufkommen missen, die das Verschwinden
zahlloser, kostspieliger Lacherlichkeiten und
Nichtswirdigkeiten veranlassen werden.
Noch einschneidendere Wirkung
wird die Erziehung und Lauterung
jedenfalls  auf

Gebiete

unseres  Geschmackes

volkswirtschaftlichem zeitigen.
Gegenwartig, bei der totalen Ratlosigkeit
in asthetischen Fragen, bringen wir im
tollsten Wechsel eine Modenarrheit und
Geschmacklosigkeit an unseren Hausern,
in unseren Zimmern oder an uns selbst an,
um sie nach kurzer Zeit einer womoglich
noch groReren Geschmacklosigkeit zuliebe
beiseite zu legen — werfen unser Geld also
einem, fur die Befriedigung des Herden-
modetriebes arbeitendem, meist fremden

Industreimoloch in den Rachen, wahrend



mai de prost gust —aruncam deci banii nostri
doar de dragul spiritului de turma intr-ale
modei in ghearele unui moloh industrial
de regula strdin, in timp ce mestesugurile
noastre autohtone, odinioara bine vazute,
se degradeaza incetul cu Tncetul iar putinele
lucruri rdamase viabile sunt distruse de
cerintele noastre influentate de kitsch-ul cu
care ne-am obisnuit. Daca in sfarsit ne vine
mintea la cap in aceasta privintd, ne vom
indrepta cererea iarasi spre meseriasul sau
industriasul care produce lucruri autentice
pentru ca se implicd si spiritual Tn munca
sa. Desigur, in conditiile actuale o sa avem
nevoie de mult timp pana gasim ceea ce
cautam. Pentru ca mestesugul vechi este pe
cale de disparitie, iar cel de tip nou abia in
devenire. Dar, in mod firesc, cutimpul cererea
constanta va stimula si oferta fortelor de
productie si vor fiinta din nou mestesuguri si
industrii ai caror reprezentanti isi desfasoara
activitatea cu mandrie si daruire, niste oa-
meni sanatosi si harnici, avand o importanta
si valoare mai mare pentru viata sociala si
politicd decat meseriasii proletarizati de
acum sau numerosii reprezentanti ai unei
pseudointelectualitati care evitda meseriile
artizanale si Tsi trdiesc viata profesionala intr-
o jalnica dependenta.

Si astfel aceasta prezentare a ajuns
la punctul final: suntem datori si Tn aceasta

unser heimisches, einst hochstehendes
Gewerbe langsam verkiimmert und das
Wenige, das noch lebensfahig geblieben ist,
verderben wir infolge unserer am fremden
Plunder verbildeten Forderungen. Hat in
dieser Hinsicht einmal bessere Einsicht sich
durchgerungen, so wird unser geldutertes
Bediirfnis wieder dorthin treiben,
Echte und Tichtige

kommen kann, zu dem personlich mit seiner

uns
woher einzig das
Arbeit empfindenden Handwerker oder
Industriellen. Freilich, es wird lange dauern,
bis wir bei den bestehenden Verhdltnissen
finden werden, was wir suchen; denn das
alte Handwerk ist im Verschwinden und ein
neues erst in Entwicklung begriffen. Aber
naturgemal wird mit der Zeit die bestandige
Nachfrage das Angebot
Krafte

allméhlich wieder Handwerke und Industrien

leistungsfahiger

wieder wecken und werden
entstehen, deren einzelne Vertreter ihre
Arbeit mit Hingebung und Stolz leisten,
ein gesundes, tlichtiges Menschentum,
fir das gesellschaftliche und politische
Leben wertvoll und hoher stehend in jeder
Beziehung, wie der jetzige verproletarisierte
Handwerker und die heute so zahlreichen
Vertreter der Scheinintelligenz, die den

gewerblichen Berufen aus dem Wege
gehen und kiimmerlich ihr Leben in einer

abhangigen Stellung fristen.
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privintd sa Tmbunatatim cultura noastra.
Deoarece cu cat vom inalta cultura noastra
mai mult, cu atdt mai greu va putea fi
distrusa viata noastra spirituala si materiala
si cu atat mai mare va fi efectul ei asimilator,
si daca soarta va vrea ca poporul nostru
sa dispara vreodata, atunci restul nu va fi
tacere, ci formele existentei noastre vor sta
marturie Tnca multd vreme, pana la ultima
piatrd, despre populatia viguroasa care a
locuit aici; si chiar daca nu vom influenta
omenirea precum Hellasul printr-o cultura a
artei nemuritoare - totusi, memoria noastra
va fi cinstita intotdeaunal!

Und damit wadren diese Ausfihr-
ungen an dem Punkt angelangt, mit dem
diese Zeilen schlieBen sollen; namlich, das
auchinHinsichtaufdas nationale Leben wir es
uns schuldig sind, undere Kultur nach dieser
Seite zu steigern. Denn je hdher wir uns in
der Kultur emporzuringen vermdgen, desto
schwerer wird es moglich, unser geistiges
und materielles Leben zu Grunde zu richten,
und desto starkere assimilierende Wirkung
sind wir im Stande auszuliben, und wenn es
das Schicksal fligen sollte, dass einst unser
Volkchen nicht mehr da sein wird, so wird der
Erdenrest nicht Schweigen sein, sondern die
nach uns zuriickbleibenden Formen unseres
Seins werden bis zum letzten Steine noch
lange, lange davon erzdhlen kénnen, welch
hochgemuter Stamm einst hier wohnte; und
wenn auch nicht gleich Hellas mit seiner
unsterblichen Kunstkultur bis in die fernsten
Zeiten die Menschheit beeinflussen werden,
- Ehre wird unserem Andenken doch immer
bleiben!

A.C.
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LISTA LUCRARILOR

PICTURA

1. Poarta sarii din Sibiu

Acuareld/hartie, 9,4 x 10 cm

Semnat si datat cu brun: AC 18/9/(18)85
Colectia Manfred Wittstock

2. Fata la tors

Ulei/panza, 35 x 27 cm

Semnat si datat dreapta jos: 18 A. C. 91
Colectia Hans Peter Turk, Cluj-Napoca

3. Portretul lui Egon Coulin

Ulei/panza, 44 x 31 cm

Semnat dreapta jos cu rosu:

A. Coulin, nedatat (1890-1893)

MNB Sibiu, nr. inv. 2889

Provenienta: Donatie, Richard Coulin, 1978
Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969,cat. 1, p. 11

4. Portret Olga Fogarascher, logodnica artistului
Ulei/panza, 66,5 x 51,5 cm

Nesemnat, nedatat (1896)

SM Gundelsheim, nr. inv. 8264/93

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Kloess 1913, nr. cat. 60, p. 25; Krasser 1970,
repr. 4

5. Portretul Friedei Schnell

Ulei/panza, 60,5 x 50,8 cm

Semnat jos, spre centru: CA, datat (1901)

Biserica Evanghelica C.A. Brasov, nr. inv. I11.363

Expozitii: Bragsov 1902; Sibiu MNB 1969

Bibliografie: KZ 1902a; SDT 1909a; Bertalan 1969, p. 13,
nr. cat. 18; Krasser 1970, repr. 22

6. Portret Josef Haltrich
Ulei/panza, 98 x 80 cm

Nesemnat, nedatat (1902)

Biserica Evanghelica C. A. Sighisoara
Expozitii: Sibiu MNB 1969
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WERKVERZEICHNIS

MALEREI

1. Salztor in Hermannstadt

Aquarell/Papier, 9,4 x 10 cm

Signiert und datiert mit Braun: AC 18/9/(18)85
Sammlung Manfred Wittstock

2. Spinnendes Madchen

Ol/Leinwand, 35 x 27 cm

Signiert und datiert rechts unten: 18 A. C. 91
Sammlung Hans Peter Turk, Klausenburg

3. Bildnis Egon Coulin

Ol/Leinwand, 44 x 31 cm

Signiert rechts unten mit Rot:

A. Coulin, nicht datiert (1890-1893)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 2889

Herkunft: Schenkung, Richard Coulin, 1978
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, Kat.Nr. 1, S. 11

4. Bildnis Olga Fogarascher, die Braut des Malers
Ol/Leinwand, 66,5 x 51,5 cm

unsigniert, nicht datiert (1896)

SM Gundelsheim, Inv. Nr. 8264/93
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Kloef 1913, Kat.Nr. 60, S. 25;
Krasser 1970, Repr. 4

5. Bildnis Frieda Schnell

Ol/Leinwand, 60,5 x 50,8 cm

Signiert unten, der Mitte zu: CA, datiert (1901)
Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Inv. Nr. Ill. 363
Ausstellungen: Kronstadt 1902; Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: KZ 1902a; SDT 1909a; Bertalan 1969, S.
13, Kat. Nr. 18; Krasser 1970, Repr. 22.

6. Bildnis Josef Haltrich

Ol/Leinwand, 98 x 80 cm

unsigniert, nicht datiert (1902)
Evangelische Kirche A.B. SchaBburg
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969



Bibliografie: KZ 1902c; Bertalan 1969, p. 12, nr. cat. 10;
Krasser 70, p. 17.

7. Vedere a Bragovului

Ulei/panza, 20,5 x 30 cm

Semnat si datat dreapta jos, zgariat in pasta: ACoulin 1902
Colectie particulara, Germania

Bibliografie: KZ 1903; Kraser 1970, p. 25, repr. 10.

8. Taranci din Tara Barsei (Sasoaica si secuianca)
Ulei/panza, 86 x 60,5 cm

Semnat dreapta jos cu alb: A. C, nedatat (1903)

MNB Sibiu, nr. inv. 212

Provenienta: Achizitie de la artist (1903)

Expozitii: Expozitia Societatii Sebastian Hann, Sibiu 1905;
Budapesta 1906; Sibiu, Brasov, Budapesta 1913; Leipzig
1924; Sibiu, Bragov 1932-1933; Sibiu MNB 1969; Prestanta
si splendoare - regdsirea in imagine, MNB 1997; Pictori
din Transilvania in centre artistice europene, MNB 2007;
Expozitia permanenta Galeria de Arta Romaneasca in
Muzeul National Brukenthal deschisa in noiembrie 2008
Bibliografie: Geschaftsprotokoll, vol. 60, insemnari

din 29 octombrie 1903, 20 noiembrie 1903,

20 decembrie 1903, 30 decembrie 1903,

17 septembrie 1904, 23 iunie 1905;

SDT 1905; SDT 1908a; Csaki 1909, nr. cat. 212, p. 71;

SDT 1911; SDT 1912c; Kloess 1912, nr. cat. 169, p. 42;
Csaki 1923, nr. cat. 212, p. 10;

Klingsor 1926a, pp 128-134; SDT 1932c, nr. cat. 20, p. 2;
SDT 1932a; SDT 1937;

Spek 1937, nr. cat. 212, p. 15; Bertalan 1969, p. 4, nr. cat.
11, p. 12, repr. p. 9; Krasser 1970, nr. cat. si repr. 12, p. 36;
Tudoran 1982, nr. cat. si repr. 43; Mesea 1997, repr. p. 44;
Udrescu 2003, nr. cat. 48, p. 176, repr. nr. 33; Mesea 2005,
p. 15 si repr. p. 17; Mesea 2006, p. 131;

Mesea 20073, cat. 41, p. 132

9. Portretul pictoritei Edith Soterius von Sachsenheim
Ulei/lemn, 35 x 26 cm;

Nesemnat, nedatat (1904)

SM Gundelsheim, nr. inv. 14.884/05

Expozitii: Pictori din Transilvania in centre artistice
europene, Sibiu MNB 2007

Bibliografie: Mesea 20074, repr.

Bibliographie: KZ 1902c; Bertalan 1969, S. 12, Kat. Nr. 10;
Krasser 1970, S. 17.

7. Ansicht von Kronstadt (Blick auf Kronstadt)
Ol/Leinwand, 20,5 x 30 cm

Signiert und datiert rechts unten, eingekratzt: ACoulin 1902
Privatsammlung, Deutschland

Bibliographie: KZ 1903; Krasser 1970, S. 25, Repr. 10.

8. Burzenldnder Bauerinnen (Sachsin und Széklerin)
Ol/Leinwand, 86 x 60,5 cm

Signiert rechts unten in Weil3: A. C, nicht datiert (1903)
BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 212

Herkunft: Ankauf vom Kinstler (1903)

Ausstellungen: Ausstellung des Sebastian-Hann-Vereins,
Hermannstadt 1905; Budapest 1906; Hermannstadt,
Kronstadt, Budapest 1913; Leipzig 1924; Hermannstadt,
Kronstadt 1932-1933; MNB Hermannstadt 1969;
Prestanta si splendoare - regasirea Tn imagine, BNM 1997;
Siebenblrgische Maler in europdischen Kunstzentren,
BNM 2007; Standige Ausstellung der Galerie fir
rumanische Kunst des Brukenthal Nationalmuseums
eroffnet im November 2008

Bibliographie: Geschaftsprotokoll, Bd. 60, Eintrage vom
29. Oktober 1903, 20. November 1903, 20. Dezember
1903, 30. Dezember 1903,17. September 1904, 23. Juni
1905; SDT 1905; SDT 1908a; Csaki 1909, Kat. Nr. 212, S.
71; SDT 1911; SDT 1912¢; Kloess 1912, Kat. Nr. 169, S. 42;
Csaki 1923, Kat. Nr. 212, S. 10; Klingsor 19264, S. 128-134;
SDT 1932c, Kat. Nr. 20, S. 2; SDT 1932a; SDT 1937; Spek
1937, Kat. Nr. 212, S. 15; Bertalan 1969, S. 4, Kat. Nr. 11,
S. 12, Repr. S. 9; Krasser 1970, Kat. Nr. und Repr. 12, S. 36;
Tudoran 1982, Kat. Nr. und Repr. 43; Mesea 1997, Repr. S.
44; Udrescu 2003, Kat. Nr. 48, S. 176, Repr. Nr. 33; Mesea
2005, S. 15 und Repr. S. 17; Mesea 2006, S. 131; Mesea
20073, Kat. 41, S. 132

9. Bildnis der Malerin Edith Soterius von Sachsenheim
Ol/Holz, 35 x 26 cm

unsigniert, nicht datiert (1904)

SM Gundelsheim, Inv. Nr. 14.884/05

Ausstellungen: Siebenblirgische Maler in europdischen
Kunstzentren, BNM Hermannstadt 2007

Bibliographie: Mesea 2007a, Repr.
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10. Autoportret

Ulei/panza, 29 x 21 cm

Semnat si datat dreapta sus: A. C. 1905
MNB Sibiu, nr. inv. 3053

Provenienta: 1985, donatie Carl Engber
Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bertalan 1969, nr. cat. 16, p. 13

11. Portretul lui Erwin Schnell

Ulei/panza, 44,5 x 33,5 cm

Semnat dreapta jos, cu rosu: CA. (cca. 1905)
Colectie particulara, Germania

12. Portretul notarului Carl Schnell

Ulei/panza, 61 x 50,5 cm

Semnat dreapta jos, zgariat in pasta: CA, nedatat (1905)
Biserica Evanghelica C.A. Brasov, nr. inv. Ill. 362
Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Kloess 1913, nr. cat 155, p. 40;

Bertalan 1969, p. 13, nr. cat. 17; Krasser 1970, repr. 15

13. Portretul notarului Carl Schnell
Ulei/panza, 99,5 x 62,5 cm
Nesemnat, nedatat (1905)

Colectie particulara, Germania

14. Portret de barbat (Friedrich Neugeboren)
Ulei/panza, 64 x 51 cm

Semnat si datat stanga sus cu galben:

ANNO DNI 1906 PINXIT A. C.

MNB Sibiu, nr. inv. 3109

Provenienta: Donatie, Anna Neugeboren, Sibiu, 1985
Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969,

nr. cat. 19, p. 13

15. Doua fete

Ulei/panza, 35 x 40 cm;

Nesemnat, nedatat (1906-1908)
Colectia Hans Peter Turk, Cluj-Napoca
Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 15, nr. cat.
32; Krasser 1970, repr. 27;

Mesea 1997, p. 49
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10. Selbstbildnis

Ol/Leinwand, 29 x 21 cm

Signiert und datiert rechts oben: A. C. 1905
BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 3053
Herkunft: Schenkung, Carl Engber, 1985,
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bertalan 1969, Kat.Nr. 16, S. 13

11. Bildnis Erwin Schnell

Ol/Leinwand, 44,5 x 33,5 cm

Signiert rechts unten, mit Rot: CA. (cca. 1905)
Privatsammlung, Deutschland

12. Bildnis des Notars Carl Schnell

Ol/Leinwand, 61 x 50,5 cm

Signiert rechts unten, eingeritzt: CA, nicht datiert (1905)
Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Inv. Nr. Ill. 362
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969

Bibliographie: Kloe 1913, Kat. Nr. 155, S. 40;

Bertalan 1969, S. 13, Kat. Nr. 17; Krasser 1970, Repr. 15

13. Bildnis des Notars Carl Schnell
Ol/Leinwand, 99,5 x 62,5 cm
unsigniert, nicht datiert (1905)
Privatsammlung, Deutschland

14. Mannerbildnis(Friedrich Neugeboren)
Ol/Leinwand, 64 x 51 cm

Signiert und datiert links oben mit Gelb:

ANNO DNI 1906 PINXIT A. C.

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 3109

Herkunft: Schenkung, Anna Neugeboren, Hermannstadt,
1985; Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969,

Kat.Nr. 19, S. 13

15. Zwei Mddchen

Ol/Leinwand, 35 x 40 cm

unsigniert, nicht datiert (1906-1908)
Sammlung Hans Peter Turk, Klausenburg
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, S. 15, Kat. Nr.
32; Krasser 1970, Repr. 27;

Mesea 1997, S. 49



16. Portret Amalie Sgardelli

Ulei/panza, 45 x 36 cm

Semnat si datat stanga sus cu rosu: Coulin 1907
SM Gundelsheim, nr. inv. L 92/94

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 14, nr. cat. 25;
Krasser 1970, repr. 23.

Expozitii: Sibiu MNB 1969

17. Portretul Mitropolitului Metianu

Ulei/panza, 149 x 81 cm

Semnat si datat dreapta sus cu rosu: ACoulin 1907
Mitropolia Ardealului Sibiu

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 12, nr. cat. 13;
Kraser 1970, p. 15

18. Violonista (Olga Coulin)

Ulei/panza, 133 x 81 cm

Nesemnat, nedatat (1907)

Provenienta: 1919, donatie Friedrich Miess, Brasov

MNB nr. inv. 1332

Expozitii: 1908 — Budapesta; 1932-1933 — Sibiu, Brasov;
1969 — Sibiu MNB; 1994 — Arta germanilor din Transilvania,
secolele XVI-XX, MNB1997 — Prestanta si splendoare

— regasirea Tn imagine, MNB 2007 — Confluente. Repere
europene n arta transilvaneana, MNB2007 — Pictori din
Transilvania Tn centre artistice europene, MNB Expozitia
permanenta Galeria de Arta Romaneasca in Muzeul
National Brukenthal deschisa in noiembrie 2008
Bibliografie: SDT 1907; KZ 1907; Unsere Bilder, in DK, |,
nr. 11, martie 1908, p. 348 si repr. p. 321; SDT 1908a; SDT
1908b; DK 1913; SDT 1932c; SDT 1937; Spek 1937, nr.
cat. 1338, p. 33; Bertalan 1969, nr. cat. 30, p. 14; Krasser
1970, nr. cat. si repr. nr. 31; Contemporanul 1970 si repr.,;
Tudoran 1982, nr. cat. 46 si repr. p. 25; Mesea 1997, pp.
43-44, repr. p. 44; Mesea 2002, p. 51; Udrescu 2003, nr. cat.
52, p. 177, repr. nr. 31; Mesea 2005, p. 15; Mesea, 2007b,
nr. cat. 71 si repr. p. 165; Mesea, 20073, nr. cat. 44, p. 132

19. Portretul Friedei Beldi (n. Schnell)
Ulei/panza, 64,5 x 49,5 cm

Semnat dreapta sus: ACoulin, nedatat (1908);
Colectie particulara, Germania

16. Bildnis Amalie Sgardelli

Ol/Leinwand, 45 x 36 cm

Signiert und datiert links oben mit Rot: Coulin 1907
SM Gundelsheim, Inv. Nr. L 92/94

Bibliographie: Bertalan 1969, S. 14, Kat.Nr. 25; Krasser
1970, Repr. 23.

Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969

17. Bildnis des Metropoliten Metianu

Ol/Leinwand, 149 x 81 cm

Signiert und datiert rechts oben mit Rot: ACoulin 1907
Metropolie Siebenbiirgens Hermannstadt
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, S. 12, Kat. Nr. 13; Krasser
1970, S. 15

18. Die Geigerin (Olga Coulin)

Ol/Leinwand, 133 x 81 cm,

unsigniert, nicht datiert (1907)

Herkunft: Schenkung, Friedrich MieR, Brasov

BNM Sibiu, Inv. Nr. 1332

Ausstellungen: Budapest 1908; Hermannstadt, Kronstadt
1932-1933; MNB Hermannstadt 1969, Siebenbirgische;
Deutsche Kunst in Siebenbiirgen. 16. — 20.Jh., MNB 1993;
Konfluenzen. Europdische Beziige der Siebenbiirgischen
Kunst, Hermannstadt, BNM 2007; Maler in Europaischen
Kulturzentren, MNB 2007; Standige Ausstellung der Galerie
fUr rumanische Kunst des Brukenthal Nationalmuseums
eroffnet im November 2008

Bibliographie: SDT 1908a; SDT 1908b; DK 1913; SDT 1932¢;
SDT 1937; Spek 1937, Kat. Nr. 1338, S. 33; Bertalan 1969,
Kat. Nr. 30, S. 14; Krasser 1970, Kat. Nr. und Repr. 31;
Contemporanul 1970 und Repr.; Tudoran 1982, Kat. Nr. 46
und Repr. 25; Mesea 1997, S. 43-44, Repr. S. 44;

Mesea 2002, S. 51; Udrescu 2003, Kat. Nr. 52, S. 177,
Repr. Nr. 31; Mesea 2005, S. 15; Mesea, 2007b,

Kat. Nr. 71 und Repr. S.165; Mesea, 20073,

Kat. Nr. 44, S. 132

19. Bildnis Frieda Beldi (n. Schnell)

Ol/Leinwand, 64,5 x 49,5 cm

Signiert rechts oben: ACoulin, Nicht datiert (1908)
Privatsammlung, Deutschland
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20. Portretul Margaretei Depner

Ulei/panza, 109 x 82,5 cm

Semnat dreapta sus cu rosu: A Coulin, datat: 1908

Colectia Depner-Philippi-Wittstock

Expozitii: Sibiu 1908;

Sibiu MNB 1969

Bibliografie: SDT 1908b, KZ 1908b; Bertalan 1969, p. 14, nr.
cat. 31; Krasser 1970, repr. 25

21. Portretul lui Walter Krauss

Ulei/pédnza, 59 x 48 cm

Semnat central stdnga cu roz:

pinx ACoulin, nedatat (1908)

Biserica Evanghelica C.A. Brasov, nr. inv. [11.352

22. Portretul lui Hans Nast-Kolb
Ulei/panza, 44,2 x 36 cm

Semnat in partea superioara, dreapta:
A. Coulin Roma, nedatat (cca. 1909)
Colectie particulara, Germania

23. Autoportret

Ulei/pédnza, 51 x 48,5 cm

Nesemnat, nedatat (1910)

SM Gundelsheim, nr. inv. 8263/93

Bibliografie: Kloess 1913, p. 1; Neur Volkskalender 1914, p.
227 (repr.); Krasser 1970, repr. 38

24, Portret de femeie

Ulei/pénza, 50 x 45,5 cm

Semnat si datat stanga jos cu negru:
Coulin Roma MCMX (1910),
Colectie particulara, Brasov

25. Femeie in costum de calarie (Calareata)

Ulei/péanza, 47,8 x 38 cm

Semnat dreapta jos cu brun: Coulin,

Nedatat (1910-1912)

MNB Sibiu, nr. inv. 1300

Provenienta: Achizitie, sursa

neprecizatd, in anul 1913

Expozitii: Sibiu, Brasov 1932-1933; Sibiu MNB 1969; Arta
germana din Transilvania sec. XVI - XX, MNB 1993; Pictori
din Transilvania in centre artistice europene, MNB 2007
Bibliografie: Csaki 1921, nr. cat. 1300, p. 38; Csaki 1926, nr.

176

20. Bildnis Margarete Depner

Ol/Leinwand, 109 x 82,5 cm

Signiert rechts oben mit Rot: A Coulin, datiert: 1908
Sammlung Depner-Philippi-Wittstock

Ausstellungen: Hermannstadt 1908;

Hermannstadt BNM 1969

Bibliographie: SDT 1908b, KZ 1908b; Bertalan 1969, S. 14,
Kat. Nr. 31; Krasser 1970, Repr. 25

21. Bildnis Walter Krauss

Ol/Leinwand, 59 x 48 cm

Signiert Mitte links mit Rosa:

pinx ACoulin, nicht datiert (1908)

Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Inv. Nr. Ill. 352

22. Bildnis Hans Nast-Kolb

Ol/Leinwand, 44,2 x 36 cm

Signiert im oberen Teil, rechts:

A. Coulin Roma, nicht datiert (etwa 1909)
Privatsammlung, Deutschland

23. Selbstbildnis

Ol/Leinwand, 51 x 48,5 cm

unsigniert, nicht datiert (1910)

SM Gundelsheim, Inv. Nr. 8263/93

Bibliographie: KloeR 1913, S. 1; Neuer Volkskalender 1914,
S. 227 (Repr.); Krasser 1970, Repr. 38

24. Frauenbildnis

Ol/Leinwand, 50 x 45,5 cm

Signiert und datiert links unten mit Schwarz:
Coulin Roma MCMX (1910),
Privatsammlung, Kronstadt

25. Dame im Reitkostiim, Reiterin

Ol/Leinwand, 47,8 x 38 cm

Signiert rechts unten mit Braun: Coulin,

Nicht datiert (1910-1912)

BNM Sibiu, Inv. Nr. 1300

Herkunft: Ankauf, von Unbekannt, 1913

Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt 1932-

1933; Hermannstadt BNM 1969; Deutsche Kunst in
Siebenbiirgen. 16. —20.Jh., MNB 1993; Siebenbiirgische
Maler in Européischen Kulturzentren, MNB 2007
Bibliographie: Csaki 1921, Kat. Nr. 1300, S. 38; Csaki 1926,



cat. 1300, p. 31; SDT 1932c, nr. 23, p. 3; Spek 1937, nr. cat.
1300, p. 33; Bertalan 1969, nr. cat. 39, p. 15; Tudoran 1982,
nr. cat. 44, repr. p. 25; Mesea 1997, repr. p. 26; Udrescu
2003, nr. cat. 51, p. 177; Mesea 2007a nr. cat. 43, p. 132

26. Nud intins

Ulei/panz3, 64 x 91 cm

Semnat dreapta sus cu negru: Coulin, nedatat
(1910-1912)

Colectie particulara, Arad

27. Italianca (La vatra, Taranca din Italia)

Ulei/panza, 48 x 45 cm

Semnat stanga sus, cu rosu: A. Coulin Roma, nedatat
(1911)

Provenienta: 1927, achizitie Emil Neugeboren

MNB nr. inv. 1396

Expozitii: Sibiu, Brasov 1932-1933; Sibiu MNB 1969; Arta
germana din Transilvania sec. XV - XX, MNB 1994; Pictori
din Transilvania in centre artistice europene, MNB 2007;
Expozitia permanenta Galeria de Arta Romaneasca in
Muzeul National Brukenthal deschisd in noiembrie 2008
Bibliografie: KZ 1901c; Spek1930, nr. cat. 1408, p. 29; SDT
1932c, nr. cat. 22, p. 3; Spek 1937, nr. cat. 1408, p. 33;
Bertalan 1969, nr. cat. 40, p. 16; Krasser 1970, nr. cat. si
repr. 24; Contemporanul 1970;

Tudoran 1982, cat. si repr. nr. 48, p. 27; Mesea 1997, p. 48,
repr. p. 45; Udrescu 2003, nr. cat. 53, p. 177, repr. nr. 32;
Mesea 20074, nr. cat. 46, p. 132

28. n paduricea de maslini (Dupa baie)

Ulei/panza, 69 x 51 cm

Semnat dreapta jos si stanga sus cu negru: A. Coulin, datat
stanga sus: Roma MCMXI (1911)

MNB Sibiu, nr. inv. 1301

Provenienta: Achizitie din Expozitia comemorativa Arthur
Coulin, Sibiu, 1913

Expozitii: Sibiu, Brasov, Budapesta 1913;

Sibiu, Bragsov 1932-1933; Sibiu, MNB 1969-1970; Arta
germana din Transilvania sec. XV - XX, MNB 1994; De la
sacru la profan. Nudul in pictura europeand, Sibiu, MNB,
1997; Confluente. Repere europene in arta transilvaneana,
Sibiu, MNB 2007; Pictori din Transilvania in centre artistice
europene, Sibiu, MNB 2007; Expozitia permanenta Galeria
de Arta Romaneasca in Muzeul National Brukenthal

Kat.Nr. 1300, S.31;SDT1932c, Nr. 23, S. 3; Spek 1937, Kat. Nr.
1300, S. 33; Bertalan 1969, Kat. Nr. 39, S. 15; Tudoran 1982,
Kat. Nr. 44, Repr. S. 25; Mesea 1997, Repr. S. 26; Udrescu
2003, Kat. Nr. 51, S. 177; Mesea 2007a Kat. Nr. 43, S. 132

26. Liegender Akt

Ol/Leinwand, 64 x 91 cm

Signiert rechts oben mit Schwarz: Coulin, Nicht datiert
(1910-1912)

Privatsammlung, Arad

27. Beim Herd (Italienische Bduerin)

Ol/Leinwand, 48 x 45 cm

Signiert links oben mit Rot: A. Coulin Roma, nicht datiert
(1911)

Herkunft: Ankauf Emil Neugeboren, 1927

MNB Inv. Nr. 1396

Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt 1932-
1933; Hermannstadt BNM 1969; Deutsche Kunst in
Siebenblirgen. 16. — 20.Jh., MNB 1993; Siebenbiirgische
Maler in Europdischen Kulturzentren, MNB 2007;
Standige Ausstellung der Galerie fir rumanische Kunst des
Brukenthal Nationalmuseums eroffnet im November 2008
Bibliographie: KZ 1901c; Spek1930, Kat. Nr. 1408, S. 29; SDT
1932c,Kat.Nr.22,S.3;Spek 1937, Kat.Nr. 1408, S.33; Bertalan
1969, Kat. Nr. 40, S. 16; Krasser 1970, Kat. Nr. Und Repr. 24;
Contemporanul 1970; Tudoran 1982, Kat. Und Repr. Nr. 48,
S. 27; Mesea 1997, S. 48, Repr. S. 45; Udrescu 2003, Kat. Nr.
53, S. 177, Repr. Nr. 32; Mesea 2007a, Kat. Nr. 46, S. 132

28. Im Olivenhain (Nach dem Bade)

Ol/Leinwand, 69 x 51 cm

Signiert rechts unten mit Schwarz: A. Coulin, datiert links
oben: Roma MCMXI (1911)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 1301

Herkunft: Ankauf aus der Gedachtnisausstellung Arthur
Coulin, 1913

Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt, Budapest 1913;
Hermannstadt, Kronstadt 1932-1933; Hermannstadt BNM
1969-1970; Deutsche Kunst in Siebenbiirgen. 15. —20.Jh.,
MNB 1994; Vom Heiligen zum Weltlichen. Der Akt in

der europaischen Malerei, Hermannstadt, BNM, 1997;
Konfluenzen. Europdische Beziige der Siebenbiirgischen
Kunst, Hermannstadt, BNM 2007; Siebenbiirgische Maler
in Europadischen Kulturzentren, MNB 2007; Standige
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deschisa in decembrie 2008

Bibliografie: Csaki 1909, nr. cat. 1301;

Sebastian Hann 1912-1913, pp. XI-XIl si repr. f.p.; Kloess
1912, nr. cat. 31, p. 21; Konnerth, 1913, pp. 4-6; Csaki
1923, nr. cat. 1301;

Spek 1937, nr. cat. 1301, p. 33; Bertalan 1969, p. 5,

nr. cat. 41, p. 16, repr. p. 17; Krasser 1970, repr. 32;
Contemporanul 1970; Tudoran 1982, nr. cat. si repr. 45, p.
26; Irimie-Fota 1983, p. 39; Myss 1993, p. 92;

Mesea 1997, p. 49 si repr. p. 46; Mesea 2002, p. 49; repr.
p. 46; Udrescu 2003, p. 82, nr. cat. 49, p. 176,

repr. nr. 34; Mesea 2005, p. 15; Mesea 2007b, nr. cat. 77 si
repr. p. 167; Mesea 2007a, nr. cat 47, p. 132

29. Portret de fetita cu egarfa albastra
(Gudrun Nast-Kolb)

Ulei/panza, 105 x 65 cm,

Semnat si datat dreapta jos cu rosu:
ACoulin Roma MCMXI (1911)

SM Gundelsheim, nr. inv. 13.314/99

30. Cap de barbat (studiu pentru Zrinyi)
Ulei/panza maruflata pe carton, 21,8 x 17 cm
Semnat stanga jos cu negru: C, nedatat
(1911-1912)

MNB Sibiu, nr. inv. 2246

Provenienta: Achizitie, familia Schoger, Sibiu, 1963
Expozitii: Sibiu, Brasov 1913; Sibiu MNB 1969
Bibliografie: Kloess 1912, nr. cat. 11, p. 18;
Bertalan 1969, nr. cat. 45, p. 16; Tudoran 1982,

nr. cat. 52 si repr. p. 28

31. Zrinyi la Roma (studiu)

Ulei/panza, 35,7 x 46,5 cm

Semnat dreapta jos cu brun: C,

nedatat (1911-1912)

MNB Sibiu, nr. inv. 1388

Provenienta: Achizitie, sursa neprecizata, 1931

32. Zrinyi la Roma

Ulei/panza, 100,2 x 70,7 cm

Nesemnat, nedatat (1911-1912)

Colectia familiei Coulin (custodie Biserica Evanghelica C.A.
Brasov, nr. inv P.01.005)

Expozitii: Sibiu, Brasov 1913; Sibiu MNB 1969
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Ausstellung der Galerie fiir rumanische Kunst des
Brukenthal Nationalmuseums eréffnet im November 2008
Bibliographie: Csaki 1909, Kat. Nr. 1301; Sebastian Hann
1912-1913, S. XIf und Repr. 0.S.; Kloess 1912, Kat. Nr. 31, S.
21; Konnerth, 1913, S. 4f; Csaki 1923, Kat. Nr. 1301; Spek
1937, Kat. Nr. 1301, S. 33; Bertalan 1969, S. 5, Kat. Nr. 41,
S. 16, Repr. S. 17; Krasser 1970, Repr. 32; Contemporanul
1970; Tudoran 1982, Kat. Nr. und Repr. 45, S. 26; Irimie-
Fota 1983, S. 39; Myss 1993, S. 92; Mesea 1997, S. 49 und
Repr. S. 46; Mesea 2002, S. 49; Repr. S. 46; Udrescu 2003,
S. 82, Kat. Nr. 49, S. 176, Repr. Nr. 34; Mesea 2005, S. 15;
Mesea 2007b, Kat. Nr. 77 und Repr. S. 167; Mesea 20073,
Kat. Nr. 47,S. 132

29. Madchen mit blauer Scharpe
(Gudrun Nast-Kolb)

Ol/Leinwand, 105 x 65 cm,

Signiert und datiert rechts unten mit Rot:
ACoulin Roma MCMXI (1911)

SM Gundelsheim, Inv. Nr. 13.314/99

30. Kopfstudie zu Zrinyi

Ol/Leinwand aufgezogen auf Karton, 21,8 x 17 cm

Signiert links unten mit Schwarz: C,

Nicht datiert (1911-1912)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 2246

Herkunft: Ankauf, Familia Schoger, Hermannstadt, 1963
Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt 1913;
Hermannstadt BNM 1969

Bibliographie: Kloess 1912, Kat.Nr.11, S. 18; Bertalan 1969,
Kat. Nr. 45, S. 16; Tudoran 1982, Kat. Nr. 52 und Repr. S. 28

31. Zrinyi in Rom (Studie)

Ol/Leinwand, 35,7 x 46,5 cm

Signiert rechts unten mit Dunkelbraun: C,
Nicht datiert (1911-1912)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 1388
Herkunft: Ankauf von Unbekannt, 1931

32. Zrinyi in Rom

Ol/Leinwand, 100,2 x 70,7 cm

unsigniert, nicht datiert (1911-1912)

Sammlung der Familie Coulin (Leihgabe an die
Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Inv. Nr. P.01.005)
Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt 1913;



Bibliografie: Kloess 1912, p. 18; Mitteillungen, nr. 11, 1932, p.
4; Spek 1937, nr. cat. 1399, p. 33; Bertalan 1969, nr. cat. 43,
p. 16; Tudoran 1982 cat. 47, repr. p. 26;

Mesea 1997, p. 45

33. Nud de femeie culcat

Ulei/panza, 43 x 96 cm

Semnat dreapta sus cu ocru: Coulin, nedatat (1912)
MNB Sibiu, nr. inv. 2890

Provenienta: Donatie, Richard Coulin, 1978

Expozitii: Sibiu, Brasov 1913; Sibiu, Brasov 1932-1933;
Sibiu MNB 1969; De la sacru la profan. Nudul in pictura
europeana, MNB 1997

Bibliografie: Kloess 1912 nr. cat. 4, p. 17 ; Geddchtnis-
Ausstellung 1932, nr. cat. 29, p. 3 ;

Bertalan 1969, nr. cat. 46, p. 16 ; Krasser 1970

repr. 35 ; Tudoran 1982, t. 50, repr. p. 27 ;

Udrescu 2003, nr. cat. 57, p. 179

34. Portretul lui Hans Nast-Kolb
Ulei/carton panzat, 27,3 x 19,2 cm
Semnat si datat in partea superioara:
A.C. p(inxit) ROMA 1912

Colectie particulara, Germania

35. Portretul mamei pictorului (Mama pictorului)
Ulei/panza, 68 x 55 cm

Nesemnat, nedatat (1912)

MNB Sibiu, nr. inv. 2891

Provenienta: Donatie, Richard Coulin, 1978

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, nr. cat. 47, p. 16; Tudoran
1982, nr. cat. 49, repr. p. 27

Hermannstadt BNM 1969

Bibliographie: Kloess 1912, S. 18; Mitteilungen, Nr. Il, 1932,
S. 4; Spek 1937, Kat. Nr. 1399, S. 33; Bertalan 1969, Kat. Nr.
43,S.16; Tudoran 1982 Kat. 47, Repr.S. 26; Mesea 1997,S.45

33. Liegender weiblicher Akt

Ol/Leinwand, 43 x 96 cm

Signiert rechts oben mit Ocker: Coulin, Nicht datiert (1912);
BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 2890

Herkunft: Schenkung, Richard Coulin, 1978
Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt 1913;
Hermannstadt, Kronstadt 1932-1933; Hermannstadt
BNM 1969; Vom Heiligen zum Weltlichen. Der Akt in der
europaischen Malerei, Hermannstadt, BNM, 1997;
Bibliographie: Kloess 1912 Kat. Nr. 4,S. 17 ;
Gedéchtnisausstellung 1932, Kat. Nr. 29, S. 3 ; Bertalan
1969, Kat. Nr. 46, S. 16 ; Krasser 1970 Repr. 35 ; Tudoran
1982, Nr. 50, Repr. S. 27 ; Udrescu 2003, Kat. Nr. 57, S. 179

34. Bildnis Hans Nast-Kolb
Ol/Karton, 27,3 x 19,2 cm

Signiert und datiert im oberen Teil:
A.C. p(inxit) ROMA 1912
Privatsammlung, Deutschland

35. Die Mutter des Kiinstlers

Ol/Leinwand, 68 x 55 cm

unsigniert, nicht datiert (1912)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. 2891

Herkunft: Schenkung, Richard Coulin, 1978
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliografie: Bertalan 1969, Kat. Nr. 47, S. 16; Tudoran
1982, Kat. Nr. 49, repr. S. 27
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GRAFICA

36. Portret de fetita

Céarbune si laviu/hartie, 40 x 31,5 cm

Semnat dreapta jos in laviu: a. Coulin, datat: (18)94
Colectia Depner - Philippi — Wittstock

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 19, nr. cat. 1

37. Portret de femeie (Elsa Fogarascher)

Carbune si pastel/hartie, 24,5 x 19,5 cm

Semnat stanga jos cu carbune: C A, nedatat (1897)
Colectia Depner - Philippi — Wittstock

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 19, nr. cat. 3

38. Nud de barbat

Creion si accente de cretd albad/

hartie rosie-cdramizie, 64,3 x 46 cm

Semnat si datat stanga sus : CA, datat: 19.1 CA 1901
Biserica Evanghelica C.A. Brasov, nr. inv. P.01.004
Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 19, nr. cat. 5

39. Tarancuta

Creion Conté si cretd/hartie, 47,7 x 24,5 cm,
Semnata dreapta sus cu albastru:

Coulin, nedatat (1901-1908)

MNB Sibiu, nr. inv. XI/48

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Spek 1937, nr. cat. 1337, p. 33;
Bertalan 1969, nr. cat. 16, p. 20

40. Profil de femeie

Tempera si carbune/carton, 25,5 x 22 cm

Semnat stanga jos cu creionul: Coulin, datat: 1903
Colectia Depner - Philippi — Wittstock

41. Portretul Anei Schnell

Céarbune si grund colorat/hartie, 47 x 25,5 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1905)

Colectie particulara, Germania
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GRAPHIK

36. Madchenbildnis

Kohle, laviert/Papier, 40 x 31,5 cm

Signiert rechts unten in Tusche: a. Coulin, datiert: (18)94
Sammlung Depner - Philippi — Wittstock

Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969

Bibliographie: Bertalan 1969, Kat. Nr. 1, S. 19

37. Frauenbildnis (Elsa Fogarascher)

Kohle und Pastell/Papier, 24,5 x 19,5 cm

Signiert links unten mit Kohle: C A, Nicht datiert (1897)
Sammlung Depner - Philippi — Wittstock
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, S. 19, Kat. Nr. 3

38. Mannlicher Akt

Bleistift und weilRe Kreide auf

ziegelrotem Papier, 64,3 x 46 cm

Signiert und datiert links oben: CA, datiert: 19.1 CA 1901
Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Inv. Nr. P.01.004
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969

Bibliographie: Bertalan 1969, S. 19, Kat. Nr. 5

39. Bauernmddchen

Conté-Stift und Kreide/Papier, 47,7 x 24,5 cm,
Signiert rechts oben mit Blau:

Coulin, nicht datiert (1901-1908)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/48
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Spek 1937, Kat. Nr. 1337, S. 33;
Bertalan 1969, Kat. Nr. 16, S. 20

40. Frauenprofil

Tempera und Kohle/Karton, 25,5 x 22 cm

Signiert links unten mit Bleistift: Coulin, datiert: 1903
Sammlung Depner - Philippi — Wittstock

41. Bildnis Anna Schnell

Kohle auf farbig grundiertem Papier, 47 x 25,5 cm
unsigniert, nicht datiert (etwa 1905)
Privatsammlung, Deutschland



42. Mama pictorului citind

Creion/carton, 22,5 x 30,3 cm

Semnat si datat dreapta jos: AC (19)06
Colectia familiei Coulin, Germania

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 21, nr. cat. 20

43. Tanar de la tara

Creion/hartie, 47,5 x 33 cm

Semnat dreapta mijloc, monograma: AC, datat: 1906
MNB Sibiu, nr. inv. X1/44

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Spek 1937, nr. cat. 1302, p. 33;

Bertalan 1969, nr. cat. 17, p. 21;

Krasser 1970, repr. 19

44, Portret de femeie (Frieda Beldi, n. Schnell)

Pastel si carbune/hartie lipita pe carton, 56,2 x 35,6 cm
Nesemnat, nedatat (1908)

Colectia Dr. Kloess, Germania

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, p. 21, nr. cat. 24

45, Turnul Sfatului din Sibiu

Cromolitografie, 51,6 x 35,3 cm

Semnat stanga jos: Coulin, datat:1908

MNB Sibiu, nr. inv. XV/597, mapa 35

Provenienta: donatie Karl Engber, 1983

Premiul Asociatiei Sebastian Hann Tn 1908, imprimat la
Institutul Joseph Drotleff, Hermannstadt

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: SDT 1912c; Bertalan 1969,

nr. cat. 28, p. 22

46. Portretul lui Hans Nast-Kolb

Pastel, carbune si accente de creta alba/hartie,
38,5x24,5cm

Nesemnat, nedatat (cca. 1909)

Colectie particulara, Germania

47. Studiu - Cina cea de Taina
Creion/carton, 18,7 x 23,6 cm
Nesemnat, nedatat (1910-1911)
Colectia familiei Coulin, Germania

42. Die Mutter des Malers, lesend
Bleistift/Karton, 22,5 x 30,3 cm

Signiert und datiert rechts unten: AC (19)06
Sammlung der Familie Coulin, Deutschland
Ausstellungen: BNM Hermannstadt 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, Kat. Nr. 20, S. 21

43. Junger Mann auf dem Land

Bleistift/Karton, 47,5 x 33 cm

Signiert Mitte rechts, Monogramm: AC, datiert: 1906
BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/44

Ausstellungen: BNM Hermannstadt 1969
Bibliographie: Spek 1937, Kat. Nr.1302, S. 33; Bertalan
1969, Kat. Nr. 17, S. 21;

Krasser 1970, Repr. 19

44. Frauenbildnis (Frieda Beldi, geb. Schnell)

Pastell und Kohle/Papier auf Karton geklebt, 56,2 x 35,6 cm

Unsigniert, nicht datiert (1908)

Sammlung Dr. Kloess, Deutschland
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, S. 21, Kat. Nr. 24

45, Rathausturm in Hermannstadt
Chromolithographie, 51,6 x 35,3 cm

Signiert links unten: Coulin, datiert:1908

BNM Hermannstadt, Inv.Nr. XV/597, Mappe 35
Herkunft: Schenkung, Karl Engber, 1983

Pramienblatt des Sebastian-Hann-Vereins 1908, Druck
Joseph Drotleff, Hermannstadt

Ausstellungen: BNM Hermannstadt 1969
Bibliographie: SDT 1912¢; Bertalan 1969,

Kat. Nr. 28, S. 22

46. Bildnis Hans Nast-Kolb

Pastell, Kohle und weiRe Kreideakzente/Papier,
38,5x24,5cm

unsigniert, nicht datiert (cca. 1909)
Privatsammlung, Deutschland

47. Studie — Das heilige Abendmahl
Bleistift/Karton, 18,7 x 23,6 cm

unsigniert, nicht datiert (1910-1911)
Sammlung der Familie Coulin, Deutschland
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48. Nud de fetita cu trandafiri
Pastel si grund colorat/hartie, 24,5 x 20 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1911)
Colectie particulara, Germania

49. Nud de tanar

cu boneta frigiana

Pastel si carbune/hartie, 56 x 19,5 cm
Nesemnat, nedatat (cca. 1911)
Colectie particulara,

Germania

50. Barbat in haina albastra

Pastel/carton, 27 x 28 cm

Nesemnat, nedatat (1911-1912)

MNB Sibiu, nr. inv. XI/947

Expozitii : Sibiu MNB 1969

Bibliografie : Spek 1937, nr. cat. 1299, p. 33;
Bertalan 1969, nr. cat. 34, p. 23

51. Craniu

Creion/hartie, 12 x 18,2 cm

Semnat mijloc jos in creion negru:

A. Coulin, nedatat (?)

MNB Sibiu, nr. inv. XI/553

Expozitii: Sibiu, Brasov, Budapesta 1913
Bibliografie : Kloess 1912, nr. cat. 181, p. 44

52. Portret de barbat

Creion/hartie, 10,6 x 9,3 cm

Nesemnat, nedatat (?)

MNB Sibiu, nr. inv. XI/554G

Expozitii: Sibiu, Brasov, Budapesta 1913
Bibliografie : Kloess 1912, nr. cat. 183, p. 44

53. Portret de fata

in costum taranesc, sezand

Creion/hartie, 52,7 x 22,8 cm

Nesemnat, nedatat (?)

MNB Sibiu, nr. inv. XI/878

Provenienta: Achizitie 1959

Expozitii: Sibiu MNB 1969

Bibliografie: Bertalan 1969, nr. cat. 36, p. 23
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48. Akt, Mddchen mit Rosen

Pastell auf farbig grundiertem Papier, 24,5 x 20 cm
unsigniert, nicht datiert (etwa 1911)
Privatsammlung, Deutschland

49, Stehender Akt,

Jingling mit roter Miitze

Pastell und Kohle/Papier, 56 x 19,5 cm
unsigniert, nicht datiert (etwa 1911)
Privatsammlung,

Deutschland

50. Mann in blauem Rock

Pastell/Karton, 27 x 28 cm

unsigniert, nicht datiert (1911-1912)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/947
Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie : Spek 1937, Kat. Nr. 1299, S. 33;
Bertalan 1969, Kat. Nr. 34, S. 23

51. Schadel

Bleistift/Papier, 12 x 18,2 cm

Signiert Mitte unten mit schwarzem Stift:

A. Coulin, nicht datiert (?)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/553

Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt, Budapest 1913
Bibliographie : Kloess 1912, Kat. Nr. 183, S. 44

52. Bildnis eines unbekannten Mannes

Bleistift/Papier, 10,6 x 9,3 cm

unsigniert, nicht datiert (?)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/554G

Ausstellungen: Hermannstadt, Kronstadt, Budapest 1913
Bibliographie : Kloess 1912, Kat. Nr. 183, S. 44

53. Bildnis eines Madchens

in Tracht, sitzend

Bleistift/Papier, 52,7 x 22,8 cm

Unsigniert, undatiert (?)

BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/878

Herkunft: Ankauf 1959

Ausstellungen: Hermannstadt BNM 1969
Bibliographie: Bertalan 1969, Kat. Nr. 36, S. 23



54. Portret de taran

Carbune/hartie, 46 x 32 cm

Semnat dreapta jos: A.Coul(in), nedatat (?)

MNB Sibiu, nr. inv. XI/557

Provenienta: Donatie, Auguste Spiess, 1944, Sibiu

55. Studiu - Doi barbati in picioare
Creion Conté, carbune si creta/hartie, 33 x 22,7 cm

Semnat central: A Coulin, nedatat (?)
MNB Sibiu, nr. inv. XI/11

ABREVIERI
MNB Sibiu — Muzeul National Brukenthal Sibiu

SM Gundelsheim - Siebenbiirgisches Museum
Gundelsheim

54. Bildnis eines Bauern

Kohle/Papier, 46 x 32 cm

Signiert rechts unten: A.Coul(in), nicht datiert (?)
BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/557

Herkunft: Schenkung, Auguste Spiess, 1944, Hermannstadt

55. Studie — Zwei Manner, stehend

Conté-Stift, Kohle und Kreide auf Papier, 33 x 22,7 cm

Mittig signiert: A Coulin, nicht datiert(?)
BNM Hermannstadt, Inv. Nr. XI/11

ABKURZUNGEN

BNM Hermannstadt — Brukenthal Nationalmuseum
Hermannstadt

SM Gundelsheim - Siebenbiirgisches Museum
Gundelsheim
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CRONOLOGIE

1869 — La 20 septembrie se naste la Sibiu, Arthur Coulin, fiul lui Nicolas Coulin si al Rosei Karolina (n.
Mathias).

1870-1880 — Familia Coulin se mutad la Brasov, unde artistul urmeaza primii ani de scoala.

1881-1888 — Dupd moartea tatalui sau, familia revine la Sibiu. Studiaza la Gimnaziul Evanghelic. Primegste lectii
de desen de la Carl Dorschlag. Este coleg cu Robert Wellman, Fritz Schullerus si Octavian Smigelschi.

1887 — Participa la Expozitia internationald de arta de la Sibiu.

1888 — Sustine bacalaureatul. Participa la a doua expozitie periodica autohtona de la Sibiu. Urmeaza la Graz
cursurile Scolii Stiriene de Arte si Meserii (Steirische Kunst und Gewerbeschule).

1889 — Din octombrie frecventeaza Academia Regald de Arte Frumoase din Minchen (Kéniglich Bayerischen
Akademie der Bildenden Kiinste), clasa de desen a profesorului Gabriel Hackl. Printre colegii sai se numara
Robert Wellman si Fritz Schullerus. Participa la a doua expozitie anuala de arta autohtona de la Sibiu.

1890 - Se transferd in clasa de pictura a lui Ludwig von Lo6fftz. Participa la a treia expozitie de artd autohtona
de la Sibiu.

1891 — Lipsa mijloacelor materiale il obligd sa-si abandoneze studiile. Revine la Sibiu.

1892 — Se mutd la Budapesta. Lucreaza intr-un atelier fotografic.

1894 — O cunoaste pe violonista Olga Fogarascher. Desfasoara o activitate artistica intensa.
1895 — Participa la expozitia de primavara a Societatii artistilor maghiari.

1897 — Se casatoreste cu Olga Fogarascher. Participa la expozitia de primavara de la Budapesta sila a VIl - a
expozitie internationala de la Mlnchen.

1898 — Obtine un mare succes la Salonul de larna al Asociatiei Artelor plastice cu lucrarea In fata samovarului.
Primeste o bursa de stat.

1899 — Tsi petrece vara in colonia artistica de la Baia Mare.

1900 — Primeste o noua bursd de stat ce-i permite sa caldtoreascd in Italia. Lucreaza cu Robert Wellman in
colonia artisticd de la Cervara di Roma.

1901 — Revine din Italia, stabilindu-se la Brasov. Deschide expozitii personale la Brasov, Sighigoara si Sibiu.
Participa la expozitia de primavard de la Budapesta. Lucrarea Din Italia este achizitionata de stat. Lucreaza
alaturi de Friedrich Miess in atelierul sau din Brasov.

1902 - Expozitie personala la Bragov.

1903 — Participa la expozitia locald a meseriasilor de la Sibiu. Aldturi de Adolf Meschendorfer si Ernst Kiihlbrandt,
fondeaza Societatea Prietenilor Artei. Tabloul Tdrdnci din Tara Bdrsei este achizitionat de Muzeul Brukenthal.

1904 — Public3 articolul programatic ,Unsere bildende Kunst” (Arta noastrd plasticd). incepe colaborarea cu
Octavian Smigelschi pentru realizarea picturii murale si a iconostasului catedralei ortodoxe din Sibiu.
Se numara printre membri fondatori ai ,,Asociatiei Sebastian Hann”.
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1869 — Am 20. September wird in Hermannstadt Arthur Coulin geboren, Sohn des Nicolas Coulin und der Rose
Karolina, geborene Mathias.

1870-1880 — Die Familie zieht nach Kronstadt um, wo der Kiinstler die ersten Schuljahre verbringt.

1881-1888 — Nach dem Tod seines Vaters, kehrt die Familie nach Hermannstadt zurilick. Coulin besucht das
Evangelische Gymnasium und nimmt erste Zeichenstunden bei Carl Dorschlag. Seine Kollegen sind Robert
Wellmann, Fritz Schullerus und Octavian Smighelschi.

1887 — Teilnahme an der ,Ersten Hermannstadter Kunstausstellung”.

1888 — Bakkalaureat. Teilnahme an der zweiten Ausstellung heimischer Kunst in Hermannstadt. Studium an
der Steirischen Kunst- und Gewerbeschule in Graz.

1889 — Ab Oktober besucht er die Koniglich Bayerische Akademie der Bildenden Kiinste in Minchen,
Zeichenklasse des Professors Gabriel Hackl. Zu seinen Kollegen gehoren Robert Wellmann und Fritz Schullerus.
Teilnahme an der zweiten Jahresausstellung heimischer Kunst in Hermannstadt.

1890 — Coulin lasst sich in die Malklasse von Ludwig von Lofftz versetzen. Teilnahme an der dritten Ausstellung
heimischer Kunst in Hermannstadt.

1891 — Aus finanziellen Griinden muss Coulin das Studium abbrechen und kehrt nach Hermannstadt zuriick.
1892 — Ubersiedlung nach Budapest, wo er in einem Fotoatelier arbeitet.

1894 — Coulin lernt die Geigerin Olga Fogarascher kennen und betatigt sich intensiv kinstlerisch.

1895 — Teilnahme an der Friihjahrsausstellung des Landesverbandes Ungarischer Kinstler in Budapest.

1897 — Heirat mit Olga Fogarascher. Teilnahme an der Frihjahrsausstellung in Budapest und an der VII.
Internationalen Kunstausstellung in Minchen.

1898 — GroRer Erfolg beim Wintersalon des Vereins der Bildenden Kiinste mit dem Bild Vor dem Samowar. Er
erhalt ein Staatsstipendium.

1899 — Er verbringt den Sommer in der Kiinstlerkolonie von Baia Mare.

1900 — Erneutes Staatsstipendium, das ihm erlaubt, nach Italien zu reisen. Er arbeitet mit Robert Wellmann in
der Kunstlerkolonie in Cervara di Roma.

1901 — Er kehrt aus Italien zuriick und geht nach Kronstadt. Er zeigt eigene Ausstellungen in Kronstadt,
SchaRburg und Hermannstadt. Teilnahme an der Frihjahrsausstellung in Budapest. Das Gemalde Aus Italien
wird von staatlicher Seite angekauft. Er arbeitet gemeinsam mit Friedrich Miel in seinem Atelier in Kronstadt.
1902 - Eigene Ausstellung in Kronstadt.

1903 - Teilnahme an der Gewerbeausstellung in Hermannstadt. Gemeinsam mit Adolf Meschendorfer und
Ernst Kihlbrandt griindet er die ,Gesellschaft der Kunstfreunde” in Kronstadt. Das Brukenthalmuseum kauft

sein Gemalde Burzenlander Bauerinnen.

1904 - Veroffentlichung des programmatischen Beitrags Unsere bildende Kunst. Beginn der Zusammenarbeit
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1905 — Participa la expozitia internationald de la Budapesta si la expozitii organizate de , Asociatia Sebastian
Hann” la Sibiu si Brasov. Caldtoreste la Viena.

1906 — Participa la expozitia de Craciun organizata de ,Asociatia Sebastian Hann” la Sibiu.

1907 — Calatoreste la Miinchen. Apare revista ,Die Karpathen”, editata de Adolf Meschendorfer. Coulin se
numara printre colaboratorii sdi.

1908 — Cilatoreste la Berlin. Castigd premiul Frakndi. in septembrie deschide o expozitie la Sibiu. Se muti la
Roma.

1909 — Participa la mai multe expozitii organizate la Budapesta si la expozitia de portrete a ,Asociatiei Sebastian
Hann” de la Sibiu.

1910 — Participa la marea expozitie de artd de la Berlin, la expozitia ,,Asociatiei Sebastian Hann” de la Sighisoara
si la expozitia de iarna de la Budapesta.

1911 - Finalizeazad lucrarea Cina cea de Taind, destinata altarului din Bradeni. Participa la expozitia de iarnd de
la Budapesta si la marea expozitie de arta de la Berlin.

1912 — Participa la expozitia societatii artistilor germani de la Roma. Se supune la doud interventii chirurgicale
pentru tratarea cancerului de limba de care sufera. Termina lucrarea Zrinyi la Roma, expusad in Casa artistilor
din Budapesta. Célitoreste la Sibiu si Stettin. inceteaza din viat4 la Heidelberg, in 9 noiembrie 1912.

1913 - Expozitii comemorative la Sibiu, Brasov si Budapesta.

1927 — Lucrdrile sale figureaza in expozitia artistilor transilvaneni de la Halle.

1932-1933 — Expozitii comemorative la Sibiu si Bragov.

1941-1942 — Lucrdrile sale figureaza in , Expozitia artistilor germani din Romania” de la Berlin.

1969 — Expozitie comemorativa la Muzeul Brukenthal Sibiu.

1970 — Apare la editura Meridiane monografia lui Harald Krasser, Arthur Coulin.

1994 — Lucrdrile sale figureaza in expozitia ,Arta germana din Transilvania in secolele XV-XX”, Muzeul National
Brukenthal Sibiu.

2007 — Lucrdrile sale figureaza in expozitiile ,,Confluente. Repere europene in arta transilvaneana” si ,Pictori
din Transilvania in centre artistice din Transilvania”, organizate de Muzeul National Brukenthal Sibiu.

2008 - Lucrdrile sale figureaza in expozitia ,Artisti Bragoveni Uitati 1700-1950”, Muzeul de Arta Bragov.

2009-2010 — Expozitie Arthur Coulin la Muzeul de Arta Brasov si Muzeul National Brukenthal Sibiu.
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mit Octavian Smighelschi bei den Fresken und dem lkonostas in der orthodoxen Kathedrale in Hermannstadt.
Griindungsmitglied des Sebastian-Hann-Vereins.

1905 — Teilnahme an der Internationalen Ausstellung in Budapest und an den Ausstellungen des Sebastian-
Hann-Vereins in Hermannstadt und Kronstadt. Reise nach Wien.

1906 — Teilnahme an der Weihnachtsausstellung des Sebastian-Hann-Vereins in Hermannstadt.

1907 — Reise nach Minchen. Die von Adolf Meschendorfer herausgegebene Zeitschrift Die Karpathen beginnt
zu erscheinen. Coulin gehort zum Mitarbeiterkreis.

1908 — Reise nach Berlin. Er erhdlt den Frakndi-Preis. Im September eroffnet er eine Ausstellung in
Hermannstadt. Ubersiedlung nach Rom.

1909 — Teilnahme an mehreren Ausstellungen in Budapest und an der Portratausstellung des Sebastian-Hann-
Vereins in Hermannstadt.

1910 — Teilnahme an der GroRen Kunstausstellung in Berlin, an der Ausstellung des Sebastian-Hann-Vereins in
SchaRburg und an der Winterausstellung in Budapest.

1911 - Coulin beendet die Arbeit an dem Gemalde Das Abendmahl fiir den Henndorfer Altar. Teilnahme an der
Winterausstellung in Budapest und an der groRen Kunstausstellung in Berlin.

1912-Teilnahme ander Ausstellung des Deutschen Kiinstlervereinsin Rom. Coulin wird zweimal an Zungenkrebs
operiert. Er schlielt die Arbeit an dem Gemalde Zriniyi in Rom ab, das im Kiinstlerhaus in Budapest ausgestellt
ist. Er reist nach Hermannstadt und Stettin. Er stirbt am 9. November 1912 in Heidelberg.

1913 — Gedenkausstellungen in Hermannstadt, Kronstadt und Budapest.

1927 — Seine Arbeiten werden in der Ausstellung der siebenbirgischen Kinstler in Halle gezeigt.

1932-1933 — Gedenkausstellungen in Hermannstadt und Kronstadt.

1941-1942 — Arbeiten von Coulin werden in der Ausstellung mit Werken deutscher Kiinstler aus Rumanien in
Berlin gezeigt.

1969 — Retrospektive im Brukenthalmuseum in Hermannstadt.
1970 — Im Meridiane Verlag Bukarest erscheint die Coulin-Monographie von Harald Krasser.

1994 — Werke von Coulin werden in der Ausstellung Deutsche Kunst in Siebenbiirgen vom 15. bis zum 20.
Jahrhundert im Brukenthalmuseum in Hermannstadt gezeigt.

2007 — Werke von Coulin werden in den Ausstellungen Konfluenzen. Europdische Bezlige der Siebenblirgischen
Kunst und Siebenbtirgische Maler in Europdischen Kulturzentren im Brukenthalmuseum in Hermannstadt
gezeigt.

2008 — In der Ausstellung Vergessene Kronstddter Kunstler 1700-1950 ist Coulin mit einigen Werken
vertreten.

2009-2010 — Coulin-Ausstellungen im Kunstmuseum in Kronstadt und im Brukenthalmuseum in
Hermannstadt.
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SCURT ISTORIC AL FAMILIEI COULIN

Les Coulin de Roumanie - de la descalecat pana
la Arthur der Maler

Prolog

La Cassis, langa Marsilia, domicilia
pe vremea revolutiei, un capitan de vas, Jean
Jacques Coulin, care naviga pe marile lumii.
Capitanul si ai lui scapasera nevatamati de
ravagiile revolutiei. Dar cand Napoleon a pornit
sa le ia tinerilor mintile si vietile, dandu-le in
schimb pusti, uniforme frumoase si glorie (cine
mai apuca), capitanul si-a trimis cei trei fii in
Austria - via Elvetia.

Prin actul acesta antimilitarist, de
autoconservare, a declansat seria de acte
culturalizatoare Coulin, care vorurmaindecursde
un secol. Ca francez scolit aveai pe vremea aceea
portile deschise in toata Europa, pana in Rusia.
»,Lumea bund” vorbea franceza, toate intelegerile
internationale se incheiau in franceza.

I. Claude Coulin ,descaleca” la Bucuresti

Claude, primul nascut dintre frati,
inteligent si cu aptitudini pentru limbi, cu ocazia
Congresuluide la Viena (1815), aintratin legatura
cu delegatia guvernamentala a Principatelor
Romane, urmand ca peste catva timp sd fie
angajat n serviciile acesteia. Din grupul de boieri
care constituia delegatia faceau parte Gheorghe
Bibescu - viitorul domn - si Grigore Alexandrescu,
care, intr-o scrisoare din 1819 il mentioneaza

KURZE GESCHICHTE DER FAMILIE COULIN

Les Coulins de Roumanie — von der Ansiedlung
bis zu Arthur dem Maler

Prolog

In Cassis bei Marseille wohnte zur Zeit
der Franzosischen Revolution ein Schiffskapitan,
Jean Jaques Coulin, der Uber die Meere der
Welt segelte. Der Kapitan und seine Familie
Uiberlebten die Wirren der Revolution, aber als
Napoleon begann, den Jugendlichen den Kopf
zu verdrehen und die Leben zu stehlen, indem
er sie bewaffnete, in schone Uniformen kleidete
und sie mit Ruhm Uberschittete (vorausgesetzt,
sie Uberlebten), schickte der Kapitdn seine drei
Séhne via Schweiz nach Osterreich.

Durch diese antimilitaristische Hand-
lung, die der Selbsterhaltung diente, schob er die
Serie der Kulturbeitrage der Coulins an, die im
nachsten Jahrhundert eine Rolle spielten. Einem
ausgebildeten Franzosen standen damals in ganz
Europa alle Tiren offen, bis hin nach Russland.
Wer etwas auf sich hielt, sprach Franzosisch, alle
internationalen Vertrage wurden auf Franzdsisch
verfasst.

I. Claude Coulin lasst sich in Bukarest nieder

Claude, derErstgeborene, intelligentund
sprachgewandt, kniipfte beim Wiener Kongress
(1815) Kontakte zu der Regierungsdelegation
der Rumanischen Firstentimer und trat nach
kurzer Zeit in deren Dienste. Zu den Bojaren



pe Claude, cu ocazia unei calatorii comune in
caleasca postei austriece, de la Viena spre tara.
Claude se stabileste la Bucuresti ca traducator
si devine secretar la Ministerul pentru Afaceri
Externe. Fiind foarte sarguincios, primeste mai
multe mentiuni din partea ministerului. Tarile
Romane erau la primii pasi spre modernizare,
dupa modelul francez. Domniile fanariote erau
pe sfarsite. Incet-incet boierimea se lepida de
caftane, salvari si narghilele.

fnanul 1821, pe timpul luptelor lui Tudor
Vladimirescu si ale Eteriei lui Ipsilanti (plecata de
la Odessa spre Grecia) cu armatele otomane,
boierii din guvern se refugiaza la Brasov - si Claude
Coulin Tmpreuna cu ei. Aici si-a castigat painea
predand franceza. Asa a cunoscut-o pe Maria
Painer, fiica mesterului ceasornicar Paul Painer,
ce avea cate un atelier la Brasov si Sibiu, unde se
fabricau si se vindeau ceasuri. Painer raspundea
si de orologiile publice din aceste orase. El
era originar din Carintia (Austria), de unde a
fost nevoit sa emigreze din cauza religiei sale
luterane. Claude si Maria s-au casatorit la Brasov.

Tn 1825 guvernul s-a intors la Bucuresti;
Claude cu sotia de asemenea, reluandu-si aici
activitatea anterioara. Dupd 1829 Tarile Romane
se aflau sub protectoratul rus. Ca secretar la
Ministerul pentru Afaceri Externe, avansand cu
timpul la functia de sef al sectiei pentru Franta
si Rusia, Claude a lucrat intr-o stransa legatura
cu generalul Kiseleff, care a introdus reforme
economice si a initiat proiectul primei constitutii
- Regulamentul Organic. Claude a primit o prima
de 10.000 de piastri drept recompensa pentru
munca sa la Regulamentul Organic. A fost decorat
de rusi cu Ordinul Sf. Ana.

in der Delegation gehorten damals Gheorghe
Bibescu — der zukiinftige Herrscher —und Grigore
Alexandrescu. Letzterer erwdhnt Claude in einem
Brief von 1819, in dem er eine gemeinsame
Reise mit der 6sterreichischen Postkutsche von
Wien schildert. Claude lasst sich in Bukarest
als Ubersetzer nieder und wird Sekretir beim
AuRenministerium. Da er sehr riihrig war, erhielt
er mehrmals Belobigungen vom Minister. Die
befanden sich

Rumaénischen Firstentiimer

damals in einem Modernisierungsprozess
Die Herrschaft

der Fanarioten ging dem Ende zu. Allmahlich

nach franzosischem Modell.

verzichtete die Bojarenschaft auf die Kaftane, die
Schalware und die Narghilas.

Im Jahre 1821, wahrend der Kampfe
von Tudor Vladimirescu und der Eteria von
Ypsilantis (die aus Odessa nach Griechenland
ging) gegen das osmanische Heer, fllichteten
die Bojaren aus der Regierung nach Kronstadt
— und Claude Coulin schloss sich ihnen an.
Hier Uberlebte er mit Franzdsischstunden. So
lernte er Maria Painer kennen, die Tochter des
Uhrmachermeisters Paul Painer, der je eine
Werkstatt in Kronstadt und in Hermannstadt
hatte, wo er Uhren produzierte und verkaufte.
Painer war auch fir die offentlichen Uhrwerke
der beiden Stadte zustandig. Er stammte aus
Karnten, woher er wegen seines lutherischen
Glaubens fliehen musste. Claude und Maria
heirateten in Kronstadt.

1825 kehrte die
Bukarest zurtick. Claude und seine Gattin gingen

Regierung nach

mit und Claude nahm seine bisherige Tatigkeit
wieder auf. Nach 1829 befanden sich die
Rumanischen Firstentlimer unter russischem
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Din cauza perspectivelor sumbre,
temandu-se pentru viitorul copiilor, dar si ca
urmare a ,conditiilor balcanice” din Valahia,
familia a decis, ca sotia si copiii sa se mute la
Sibiu Tn casa ceasornicarului de pe Heltauergasse
(azi str. Balcescu). Primii trei copii s-au nascut
la Bucuresti, urmatorii patru la Sibiu. Claude
isi continua serviciul la Bucuresti. Pleacd din
Bucuresti spre Sibiu via Curtea de Arges - Turnu
Rosu. La granita transilvana este obligat sa pe-
treaca cateva zile in carantina de la Raul Vadului
(azi caminul spital din localitate functioneaza in
aceleasi cladiri). Tn 1845 iese la pensie si se mut3
definitiv la Sibiu. Aici a mai trdit doar cativa ani,
dand ore de francezi. In 1848 moare la 65 de
ani, l1asand Tn urma sase copii, toti minori. Sub
comunisti, mormantul lui din cimitirul catolic
a fost jefuit, apoi tot cimitirul a disparut sub
buldozere. Vaduva Maria a continuat comertul
de ceasuri, dar in final a vandut casa, ca sa
asigure copiilor o educatie serioasa.

Il. Generatia a doua

Constantin (1829 - 1859) si Gregoire (1832
- 1866) au murit ca tineri capitani in armata
austriaca.

Alexandrine (1834 -1865) si Coralie (1837-1927)
au plecat impreuna la Bucuresti, dupa absolvirea
liceului. Datorita legaturilor cu familiile boieresti,
au lucrat in cadrul acestor familii ca doamne
de societate si predand franceza si germana.
Coralie a fost angajata, in cadrul Ministerului
Tnvatdmantului, ca profesoara de francezi. In
afara orelor de invatamant, conducea cenacluri

Protektorat. Als Sekretdr im AuRenministerium
und spater als Leiter der Abteilung fir Frankreich
und Russland, arbeitete Claude eng zusammen
mit General Kiseleff, der die Wirtschaftsreformen
durchfiihrte und den Entwurf einer ersten
Verfassung — die Organische Ordnung — initiierte.
Claude erhielt eine Pramie von 10.000 Piaster als
Entgelt fiir seine Arbeit an dieser Organischen
Ordnung. Die Russen verliehen ihm den HI. Ana-
Orden.

Da die Zukunft unklar war und man
um die Kinder bangt, aber auch wegen der
,balkanischen Bedingungen” in der Walachei,
beschlielt die Familie, dass die Ehefrau mit den
Kindern nach Hermannstadt in das Haus des
Uhrmachers in der Heltauergasse umziehen soll.
Die ersten drei Kinder sind in Bukarest geboren,
die ndachsten vier in Hermannstadt. Claude geht
weiter seinem Dienst in Bukarest nach. Er fahrt
aus Bukarest via Curtea de Arges — Turnu Rosu
nach Hermannstadt. An der siebenblirgischen
Grenze muss er einige Tage bei Raul Vadului
Quarantane absitzen (heute befindet sich in
den Gebduden der Quarantdnestation ein
Behindertenheim). 1845 geht er in Rente und
zieht nach Hermannstadt um. Hier lebt er noch
einige Jahre und unterrichtet Franzosisch.
1848 stirbt er im Alter von 65 Jahren und
hinterlasst sechs minderjahrige Kinder. Unter
kommunistischer Herrschaft wurde sein Grab
auf dem katholischen Friedhof jenseits des Zibin
ausgeraubt, spater wurde der ganze Friedhof
eingeebnet. Seine Witwe Maria verkaufte Uhren
und spater auch das Haus, um ihren Kindern eine
gute Ausbildung zu sichern.
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literare in franceza in cercul boierilor de vaza.
Ajunsese chiar si la curtea reginei Carmen Sylva,
unde tinea prelegeri si simpozioane. Coralie a
fost una dintre primele femei care a primit de la
rege ordinul ,Steaua Romaniei” pentru merite
culturale. La 80 de ani s-a gandit sd incerce sa-si
petreaca apusul vietii la Sibiu. A sosit in vizita la
Sibiuin 1917, dar nui-au placut niciviata culturalad
a Sibiului si nici cea de familie. Astfel Coralie s-
a intors la Bucuresti si s-a retras la un camin
intretinut de boierii care au mostenit biblioteca
ei vasta si giuvaerurile dupa moartea ei in 1927.
A fost inhumata alaturi de fratele ei Georges,
care decedase deja cu multi ani Tnaintea ei.

Georges (1839 - 1879) era prezentabil si foarte
A absolvit
Brukenthal si Academia de Drept de la Sibiu.

inteligent. ,cum laude” Liceul

ntre timp Principatele Romane s-au unit si noul
stat, Romania, inflorea. Atras de posibilitatile din

Il. Die zweite Generation

Constantin (1829-1859) und Gregoire (1832-
1866)
osterreichischen Armee.

starben als junge Hauptleute der

Alexandrine (1834-1865) und Coralie (1837-
1927) zogen beide nach Abschluss des Lyzeums
nach Bukarest. Dank der Beziehungen zu den
Bojarenfamilien,arbeitetensiebeidiesenFamilien
als Gesellschaftsdamen und unterrichteten
Franzésisch und Deutsch. Coralie war auch
Angestellte des Unterrichtsministeriums, und
AuBerhalb der

Unterrichtsstunden moderierte sie franzosische

zwar als Franzosischlehrerin.

LiteraturkreisederbekanntenBojaren.Sieschaffte
es sogar an den Hof der Konigin Maria (Carmen
Sylva), wo sie Vortrage hielt und Symposien
moderierte. Coralie gehort zu den ersten Frauen,
die vom Koénig den Orden ,Steaua Romaniei“
fur kulturelle Verdienste erhielt. Im Alter von 80
Jahren (berlegte sie, ihre letzten Lebensjahre
in Hermannstadt zu verbringen. Sie kam 1917
hierher, aber sie fand weder das kulturelle Leben
noch das Familienleben nach ihrem Geschmack.
Also blieb sie in Bukarest und zog sich in ein von
Bojaren betriebenes Heim zurlick; diese erbten
1927, nach ihrem Tod, die reichhaltige Bibliothek
und alle Schmuckgegenstdnde. Sie wurde neben
ihrem Bruder Georges beigesetzt, der schon viel
friher verstorben war.

Georges (1839-1879) war ein gut aussehender
und sehr intelligenter Mann. Er absolvierte
die Brukenthalschule und die

,cum laude”

Rechtsakademie in Hermannstadt. Zwischen-
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Bucuresti, Georges s-a mutataicisiafostangajatla
Ministerul de Interne. Carol de Hohenzollern, noul
principe, |-a ales pe Georges ca secretar personal,
pentru ca se distinsese deja prin meritele sale.

Fiind secretarul principelui, devenit rege
in 1881, Georges s-a remarcat atat in chestiunile
particulare ale suveranului, cat si in cele oficiale,
n special in domeniul legaturilor externe. Printre
altele a participat la construirea si amenajarea
castelului Peles. Pentru meritele sale, Georges a
primit ordine si decoratii din multe tari europene
si din Romania (,,Steaua Romaniei” si ,Aparatorii
Independentei”). Carol I. I-a pretuit mult si i-a
facut numeroase cadouri.

Georges a murit in 1879, la 40 de ani.
Principele a dispus sa fie inmormantat intr-un
mormant de tinuta in partea catolica a Cimitirului

zeitlich hatte die Vereinigung der Rumanischen
Flrstentimer stattgefunden und der neue Staat,
Rumanien, erlebte eine Blitezeit. Angezogen
von den Moglichkeiten in Bukarest, zog Georges
hin und arbeitete im Innenministerium. Der neue
Herrscher, Karl von Hohenzollern, berief Georges
zu seinem personlichen Sekretdr, weil dessen
Verdienste ihm schon bekannt waren.

Als Sekretar des Firsten, der 1881
zum Konig gekront wurde, tat sich Georges vor
allem im Bereich der Privatangelegenheiten
des Herrschers hervor, aber auch im Bereich
der offiziellen Tatigkeiten, insbesondere in der
AuRenpolitik. U. a. war er beim Bau und der
Ausstattung des Peles-Schlosses mitbeteiligt.
Fir seine Verdienste erhielt Georges Orden und
Auszeichnungen seitens mehrerer europdischer




Bellu (mormantul este incoronat de un sicriu de
bazalt; dar drapajul de cositor, ce-l acoperea in
parte, a fost furat in perioada comunista).

Nikolaus (1842 - 1880). Ca fiu al unei vaduve si
datorita mediilor a primit o bursa la Academia de
Drept din Sibiu. Dupa referendariat a gasit un post
la Brasov. Aici a ajuns cu timpul sef al serviciului
de finante. Nikolaus Coulin a fost foarte apreciat
pe plan profesional, dar a activat si pe cel cultural
si social. Nikolaus este singurul dintre frati, care
s-a casatorit - anume cu Rosa Mathias, fiica
judecatorului J. J. Mathias, o personalitate de
vaza in Sibiu.

lll. Generatia a treia

Familia tanara si fericita locuia la Brasov
pe Neue Spitalsgasse (azi str. Postavarului). S-au
nascut patru baieti in generatia a treia Coulin:\

Arthur, la 20 noiembrie 1869

Egon, 1871

Alfred, 1876

Georg, 1880 (dupa moartea tatalui).
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Dar Nikolaus moare brusc la 38 de ani,
probabil de o congestie cerebrala. Este a doua
generatie Coulin, cand tdndara mama ramane
vaduva. Rosa primise la nuntda o zestre bogata
si o locuinta spatioasa in casa Mathias din Sibiu,
Quergasse (azi str. Tribunei). Aici se mutd cu
copiii, sprijinita fiind de tatal ei. Rosa a purtat
doliu toata viata. Baietii au fost crescuti de mama
cu multa daruire, cu pretentii modeste, dar intr-
o atmosfera plind de creativitate. Se faceau

Staaten und seitens Rumaniens (,Steaua

Romaniei“ und ,Apdratorii Independentei”).
Carol I. schatze ihn sehr und lberhdufte ihn mit
zahlreichen Geschenken.

Georges starb 1879 im Alter von 40
Jahren. Der Fiirst veranlasste seine Beisetzung in
einem wiirdevollen Grab im katholischen Teil des
Bellu-Friedhofs (das Grab ist geziert von einem
Sarg aus Basalt; doch die Messingverkleidung

wurde in der kommunistischen Zeit gestohlen).

Nikolaus (1842-1880). Als Sohn einer Witwe
und dank der guten Mittelnoten erhielt er
ein Stipendium an der Rechtsakademie in
Hermannstadt. Nach dem Referendariat erhielt
er eine Stelle in Kronstadt. Hier stieg er zum
Chef des Finanzamtes auf. Nikolaus Coulin wurde
in seinem Beruf sehr geschatzt, war aber auch
kulturell und sozial tatig. Nikolaus ist der einzige
der Briider, der geheiratet hat — und zwar Rosa
Mathias, die Tochter des Richters J. J. Mathias,
eine Hermannstadter Personlichkeit.

lll. Die dritte Generation

Die junge und gliickliche Familie wohnte
in Kronstadt in der Neuen Spitalsgasse (heute Str.
Postavarului). In der dritten Coulin-Generation
kamen vier Jungen zur Welt:

Arthur, am 20. November 1869
Egon, 1871

Alfred, 1876

Georg, 1880 (kurz nach dem Tod des
Vaters).
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Arthur Coulin in
anul 1906/
Arthur Coulin im
Jahr 1906

Arhiva artistilor
plastici si
mestesugarilor
artisti sasi, sectia
Sibiu (custode
onorific Manfred
Wittstock)/
Archiv der
bildenden
Kiinstler und
Kunsthand-
werker,
Hermannstadt)
(Ehrenkustos
Manfred
Wittstock)
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portrete, siluete, acuarele - toti baietii desenau

bine. Cel mai zelos si plin de idei a fost Arthur.
A fost foarte iubit, de toata lumea, pentru firea
lui prietenoasa. Dar cariera de artist a ales-o
impotriva vointei mamei sale.

Georg Coulin (Augsburg), dupd un text de
Richard Coulin, tatdl meu, fiul sus-numitului
Alfred (2009).

Aber Nikolaus stirbt plotzlich mit 38,
vermutlich an einem Hirnschlag. Auch in der
zweiten Coulin-Generation bleibt eine junge
Mutter als Witwe zuriick. Rosa hatte bei der
Hochzeit eine groRziigige Aussteuer erhalten
und eine gerdumige Wohnung im Hause Mathias
in Hermannstadt in der Quergasse (heute Str.
Tribunei). Hierher zieht sie mit den Kindern um
und erhalt Unterstiitzung von ihrem Vater. Rosa
hat Zeit ihres Lebens Trauerkleidung getragen.
Die Mutter zog die Séhne hingebungsvoll auf,
unter bescheidenen Bedingungen aber in einer
kreativen Atmosphdre. Man malte Bildnisse,
Silhouetten, Aquarelle — alle Jungen zeichneten
gut. Der tlichtigste und ideenreichste war Arthur.
Alle mochten ihn sehr, weil er ein freundlicher
Mensch war. Doch wébhlte er die Kiinstlerkarriere
gegen den Willen seiner Mutter.

Georg Coulin (Augsburg), nach einem Text von
Richard Coulin, meinem Vater, dem Sohn des
Alfred Coulin (2009)



Arthur Coulin

N. / Geb. 20.1X. 1869 Sibiu / Hermannstadt
D. / Gest. 9.XI. 1912 Heidelberg

Rosa Wilhelmine Caroline
Ludovika Mathias
N. / Geb. 1842 Sibiu / Hermannstadt
D. / Gest. 1918 Sibiu / Hermannstadt

Charlotte Caroline Johann Josef
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Nikolaus Alexander Coulin

N. / Geb. 1842 Bucuresti / Bukarest

D. / Gest. 1880
Brasov / Kronstadt

Secretar financiar - Brasov /
Finanzsekretdr in Kronstadt
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adoptatad Painer
N. / Geb. 1799 Sibiu /
Hermannstadt
D./ Gest. 1878
Sibiu / Hermannstadt

Claude Donat

Coulin
N. / Geb. 1783 Cassis
D./ Gest. 1848
Sibiu / Hermannstadt

Sef Sectie al Misiunii Ministerului
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